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O BOLESEAWIE LESMIANIE
W DZIENNIKACH MARII DABROWSKIEJ

T. O. CZERNYSZ, dr hab.,prof., Instytut Filologii
Kijowski Narodowy Uniwersytet im. Tarasa Szewczenki (Kijow, Ukraina)
E-mail: signum70.1@gmail.co

Chciatabym najpierw podzigkowac organizatorom tej sesji naukowej
za ich zaproszenie do udzialu w obradach. Nie jestem bowiem badaczka
tworczosci Bolestawa LeSmiana, a nawet w ogoéle nie jestem
literaturoznawcg, wiec uczestnicze w tej konferencji raczej ex officio jako
profesor polonistyki Instytutu Filologii Narodowego Uniwersytetu im.
Tarasa Szewczenki w Kijowie, gdzie od trzydziestu trzech lat wykladam
szereg przedmiotow, zwigzanych z jezykiem polskim 1 kulturg. Pierwsze
osiem lat prowadzilam zajecia réwniez z historii literatury polskie;j.
Dlatego tworczos¢ Lesmiana jest mi znana 1 bliska, czemu sprzyja i to, ze
jesteSmy absolwentami tej samej uczelni (dawniej, za czasOw LesSmiana, to
byt Uniwersytet Sw. Wilodzimierza, teraz nosi on imie wieszcza
ukrainskiego Tarasa Szewczenki, ale wizerunek jego $wigtego patrona
pozostaje nadal w jego godle). Wiec uczelnia wspdlna z LesSmianem,
chociaz, jak wiadomo, Lesmian ukonczyt wydziat prawny, ja zas$ filologie.

Rozwazajac nad wyborem tematu swego referatu przypomniatam
sobie, ze w mojej niedawnej lekturze kilka razy napotkatam imig
Lesmiana. Lekturg tg byly ,,Dzienniki” Marii Dabrowskiej, mianowicie ich
13-tomowa edycja [1], zrealizowana pod kierunkiem prof. Tadeusza
Drewnowskiego. Ot6z bede mowita o tym, co 1 jak i w jakim kontekscie
oraz aspekcie zostato wypowiedziano o tym wielkim poecie polskim przez
wielka pisarke polska. Lesmian odszedt w 1937 r., miata ona czterdziesci
osiem lat 1 juz wyszta drukiem jej znakomita powies¢ ,,Noce 1 dnie” 1932-
1934. Warto tez przypomnie¢, ze 1 Marii Dabrowskiej, 1 LeSmianowi
Ukraina na swoj sposob tez byla bliska (co potwierdzajg, miedzy innymi, 1
jej dzienniki).

Ot6z w dziennikach Dabrowskiej sg cztery wzmianki o LeSmianie,
ktore ze wzgledu chronologicznego sg rozrzucone po catej przestrzeni tych
tekstow. Bedziemy rozpatrywac je w kolejnosci chronologiczne;.

Pierwsza wzmianka datuje si¢ siedemnastym stycznia r. 1929 1
wystepuje w takim oto fragmencie:,,17.1. [1929] Czwartek. Hulka-
Laskowski [Pawel Hulka-Laskowski, z domu: Pawet Hulka, ur. 25
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czerwca 1881 w Zyrardowie, zm. 29 pazdziernika 1946 r. w Cieszynie —
polski pisarz i thumacz; dziatacz 1 publicysta spoteczny 1 religijny. — T.Cz.]
napisat w ,,Wiadomosciach Lit.”, ze pierwszym w ogole w Polsce, ktory
pisat o proletariacie, jest Kaden-Bandrowski. Pomysle¢, ze moi ,,Ludzie
stamtad” ukazaty si¢ wszak juz trzy lata temu i majg za temat zycie
proletariatu rolnego, ktorego jest w Polsce dobre kilka milionéw. Ale w
,,chinskim murze”, ktory jakoby przeszkadza pisac o proletariacie ,,wytom
zrobil Kaden”. Nie mowie juz o mnie, ale zapomniane zostaty ,,jednym
tchem” 1, Niziny” 1 ,,Cham” Orzeszkowej i nowele Prusa, Konopnickiej, a
chocby (stabe wprawdzie) ,,obrazki” Reymonta, a takze niektdére nowele
Dygasinskiego, nie méwigc juz o Strugu. O, falszerze, fatszerze wartosci.
Ale coz, pisze si¢ to w kraju, ktory odtracit 1 zapomnial takg poezje jak
,L.aka” Lesmiana. Nie rozgorycza mnie to wszystko jednak. Wierze w
przysztos¢ 1 ufam ,,madrosci rzeczy”, ktére w koncu wyjawia prawde; a
falszerzy wartosci 1 proporcyj zal mi bardzo”.Przypomne, ze ,.t.aka” —to z
kolei drugi zbior poetycki B.Lesmiana, wydany w Warszawie w 1920 r.,
nazwany wedlug jednego z poematow, ktory ten zbior zawiera. 1
rzeczywiscie, LeSmiana niestety nie od razu zauwazono przez krytyke
literacka: jak pisze J. Trznadel w przewodniku encyklopedycznym
,Literatura Polska”, ,mimo odosobnionych glosow entuzjazmu (O.
Ortwin, K. Irzykowski) pierwszy z dwu najwazniejszych tomow wierszy
Lesmiana mingt bez szerszego echa w opinii literackiej; z czasem dopiero
wraz z »Napojem cienistym« (1936) ugruntowal stawe poetycka autora”
[2]. Napisane przez Dabrowska to potwierdza, lecz rownoczesnie do
wymienionych przez Trznadla glosow entuzjastycznych nielicznych
wielbicieli poety w latach 20. teraz mozemy zaliczy¢ rowniez gtos Marii
Dabrowskiej.

Ale tu jeszcze jedna okolicznos¢ zwraca na siebie uwage. Pisarze,
ktorych  wymienia M.Dagbrowska oprocz Kadena-Bandrowskiego,
mianowicie Orzeszkowg, Prusa, Reymonta, Dygasinskiego 1 Struga — ci
wszyscy to co$ zupetnie innego niz Lesmian i jego poezja 1 to nie tylko z
punktu widzenia gatunkow literackich — oni wszyscy, jak 1 Maria
Dabrowska, sg prozaikami, epikami — ale tez 1 wobec stylistyki 1 poetyki,
jak tez 1 wobec zasadniczego przeciwstawienia romantyzmu i
pozytywizmu. I to, ze Dabrowska w tym wilasnie kontekscie wspomina
Lesmiana — ta paralela, ktorg podaje pisarka, ma by¢ ujeta w sensie dosé
generalnym 1 merytorycznym: $wiadczy bowiem o tym, ze dla nigj
Lesmian z jego poezja byl wzorem wysokich, a nawet najwyzszych
wartosci literackich 1 artystycznych.
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Po raz drugi wystepuje imi¢ LesSmiana w dziennikach Marii
Dabrowskiej siedem lat pdzniej, w notatce z dziewigtego pazdziernika
1936 r. Oto ten zapis: ,,9.X. [1936] Piatek. Rano u krawcowej — potem u
Mortkowiczowej, gdzie na pogawedce schodzi mi do potudnia. LeSmian —
wyglada jak gnom lesny™.

Oprécz paronomazji Lesmian — lesny, do$¢ niespodzianej, nawet
zaskakujgcej u Dabrowskiej, jak tez okreslenia lesny w stosunku do gnoma
(gnomy — to, jak wiadomo, ,wedlug dawnych wierzen ludowych,
uosobienie zywiolowych sit ziemi, uwazany za opiekuna kopalni,
kamieniotomow itp., karzetek” [3], por. tez krasnoludek — wiec chyba
uzycie okreslenia lesny zostalo tu umotywowane przez podobienstwo do
nazwiska poety, jak tez 1 przez to, iz przyroda 1 jej lasy sa czeScig jego
Swiata poetyckiego (wyraz za§ gnom wystepuje u LeSmiana w poemacie
,Snieg” (w zbiorze ,Laka” to s. 163: ,,I pamictam Ow niski, wp6t zapadly
dom /I za szybami wltoczek roznobarwne wzory. Kto tam mieszkat?
Pytanie — czy czlowiek, czy gnom?

Bytem dzieckiem. Snieg biela zasnuwat przestwory”). A w ,,Napoju
cienistym” — szesnascie lat po tym — jest poemat ,,Znikomek™ — utwor o
podlozu, mozliwie, autobiograficznym, tytut ktorego jest neologizmem,
stworzonym przez autora [4].

Mimo to w kazdym razie poréwnanie poety z tg istotg mityczng
odpowiadajgc  drugiemu, wtérnemu znaczeniu  wyrazu  gnom,
spowodowane bylo réwnoczesnie tym, ze LeSmian byt bardzo matego
wzrostu — okolo 155 cm. To bylo w jego wygladzie najbardziej
zauwazalng cechg. Wiasnie od tej cechy, lecz w inny sposob profilowanej,
zaczyna Antoni Stonimski hasto ,,LeSmian Bolestaw” w swoim ,,Alfabecie
Warszawskim™: ,Nie ma tasmy filmowej; z LeSmianem. Fotografie sa
mylace, bo nie ukazuja catej jego postaci. Na szczescie pamietam 1 moge
wam powiedzie¢: podobny byt do polne; myszki 1 niewiele od nigj
wiekszy, Franc Fiszer [Franciszek Fiszer, znany powszechnie jako Franc
Fiszer (ur. 25 marca 1860 w Lawach, zm. 9 kwietnia 1937) — polski
filozof, erudyta, posta¢ ze srodowiska kabaretu oraz kregow artystyczno-
literackich. Przyjaznil si¢ z wieloma znanymi literatami 1 filozofami.
Zostal zapamigtany dzieki licznym anegdotom, powiedzeniom i Zartom
stworzonym przez niego i o nim. — T.Cz.] ujat to krotko: ,,Zajechata pusta
drozka, z ktorej wysiadt Lesmian”. Stonimski réwniez wspomina o
rubryce parodystycznej w numerze primaaprilisowskim ,,Wiadomosci
literackich” z r. 1936 ,,W pracowniach pisarzy polskich”, w ktérej to
rubryce pracownig LeSmiana byta klatka na ptaki, a sam poeta byl w tej
klatce kanarkiem™.
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Jarostaw Iwaszkiewicz w swoim tomie ,Podroze do Polski”
[Warszawa: PIW, 1977, odcinek ,Wisla”, s. 158] posluguje sie
wizerunkiem samego Le$Smiana jak comparandum w pordwnaniu,
majagcym na celu okreslenie malego wzrostu: ,,..Kiedy zwiedzamy
Zawichost — ubogie 1 smutne miasto — przychodzimy do szkoty
rzemie$lniczej, ktora si¢ kryje w murach klasztoru, niegdy$ przez swieta
Salome¢ zbudowanego. Oprowadza nas maty dyrektorek w czarnym
dhugim surducie, troche podobny do Lesmiana, a troche do jego wierszy”.
Da si¢ przypuszczaé, ze maly wzrost poety stal sie¢ w Owczesnym
srodowisku literackim prawie przystowiowym, a w kategoriach teorii
Eleanor Rosch — okazem prototypowym tej cechy (podobienstwo zas
pomiedzy ,,dyrektorkiem™ a wierszami LeSmiana zostawiam na razie bez
komentarza).

Wystepujace w tym odcinku nazwisko Mortkowiczowej odnosi si¢
do Janiny (Zanety) Mortkowicz, wdowie po wtedy juz niezyjacym Jakubie
Mortkowiczu. Wydawnictwo Mortkowiczow wydawato utwory zaro6wno
Dabrowskiej, jak 1 LeSmiana, wigc oni mogli si¢ tam lub w ich mieszkaniu
spotykac, kiedy LeSmian odwiedzat Warszawe.

Trzecia wzmianka o LeSmianie jest w zapisie, zrobionym nieco
pozniej tegoz roku: ,4.XI. [1936] Z dziewczynkami 1 St. [to znaczy ze
Stanistawem Stempowskim. — T.Cz.] w IPS-ie [IPS — to Instytut
Propagandy Sztuki, w ktorym na wystawach ona cz¢sto bywata. — T.Cz.].
Bardzo ciekawy Makowski. Pierwszy raz widziatam kubizm peten liryzmu
1 kolorytu. I uzasadniony artystycznie, prawie go mozna nazwa¢ pewna
postacig realizmu. Przejmujaca wizja $wiata, jesli transponowac¢ na
literature, to troche Lesmianowska, (szewc), troche Andersenowska. Tego
malarza nie zapomng. Procz niego podobal nam si¢ bardzo, bardzo
Grabowski — temperg maluje Hiszpani¢. Chce sobie co$ z tych rzeczy
kupi¢” (ale nie kupita, zdaje si¢).

Wspomniany przez Dabrowska malarz Makowski — to Tadeusz
Makowski (1882— 1930), od 1910 do $mierci zamieszkaly w Paryzu, gdzie
byt zwigzany ze srodowiskiem Awangardy. Byl bliski kubizmowi, jednak,
jak podkresla autor hasta o nim w Encyklopedii Polski, potwierdzajac
spostrzezenie Dabrowskiej, rownoczesnie byl zakorzeniony w realizmie.
Jego obraz ,,Szewc”, po francusku ,,Sabotier’— bo ten szewc, ktory
wyrabia saboty, tradycyjne francuskie wiejskie obuwie drewniane), byt
stworzony w . 1930 1 znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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O tym obrazie pewien krytyk paryski napisat, ze ,,obraz ten ukazuje
istote bycia szewcem. Nic mniej 1 nic wiece]”. Ze swojej strony dodam, ze
ten szewc Makowskiego tak naprawde przypomina mi ducha lesnego —
maly, jakis zgrzybiaty, o dlugim siwym wilosie i1 biatym sumiastym wasie.
Ale oprécz tego u LeSmiana w ,,k.ace” jest wiersz pod tytutem ,,Szewczyk”
— co prawda, ten szewczyk jest inny, szyje bowiem obuwie na stopy
boskie. — no, ale zawsze.

O tym za$ co ten utwor, wedtug Dabrowskiej, laczy z LesSmianem,
jak odczyta¢ to poréwnanie — da¢ na to odpowiedz potrafitaby sama
Dabrowska, ktoéra, zreszta, tez byla malarka: ,,Maria Dabrowska jako
malarka byta uzdolniong amatorkg. Dla wlasnej przyjemnosci, nikomu sie
nie chwalgc, tworzyla catkiem udane portrety rodziny i przyjaciol, pejzaze,
martwe natury, rysunki ciekawej architektury. Rysowala otowkiem,
malowala pastelami, akwarela 1 olejno” [5]. Trzeba dodaé, ze byla
kolorysta 1 w mowie, czego liczne okazy przedstawiajg nam jej dzienniki.

Ale chyba mozliwa odpowiedzig bedzie poetycka transpozycja tego
obrazu, dokonana przez Tadeusza Rozewicza w jego poemacie ,,Szewc” o
tym wlasnie obrazie 1 dedykowanym ,,Pamigci zmarlego we Francji
malarza Tadeusza Makowskiego”: ,,Czyje to kopytka. Czyje to kopytka
komu szyje buty na tych kopytkach stary szewc na niebieskich aniotom na
ztotych pszczotom na czarnych kominiarzom na czerwonych katom wrost
stotek jak huba w dab pod stotkiem ni to butelka ni aniotek szyjka Swieci
pociagnie tyk kopytka z miejsca ruszajg pociaggnie drugi kopytka do drzwi
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pukaja pociggnie trzeci petno tu ptakow 1 dzieci” (Zbidr ,,Poemat otwarty”,
1956).

I to nie jest jedyny wiersz nawiazujacy do tworczosci 1 dziet
Makowskiego 1 podkreslajacy ich poetyckos¢, liryzm, basniowosc,
tajemniczo$¢ — patrz réwniez, na przyktad, J. Harasymowicza ,,Sztuka
Makowskiego".

Po raz czwarty 1 ostatni imi¢ LeSmiana wystepuje w dziennikach juz
po wojnie 1 trzy lata przed koncem zycia Marii Dabrowskie;.

,22.VIIL. [1962] Sroda. ... Bodaj ze 13 sierpnia Rosjanie wypuscili
dwa statki kosmiczne z dwu kosmonautami Nikotajewem 1 Popowiczem —
Drugi w dobe po pierwszym — Nikolajew leciatl cztery doby okrazajac
ziemi¢ co$ okolo 90 razy — Popowicz trzy doby — Obaj pomyslnie
wyladowali w Kazachstanie, jeden w 6 minut po drugim —Pomysle¢ ze to
wszystko dzieje si¢ na przestrzeni mojego zycia pamigtajgcego jeszcze...
konne tramwaje, dylizanse 1 pierwsze loty aeroplanéw! — Takie latanie w
kosmosie moze w imperium sowieckim gra¢ role unowocze$snionego
zbawienia wiecznego — Wiele mankamentéw Zzycia na ziemi mozna
wycierpie¢ — z dumy nad tym zyciem podniebnym — z nadziei na blogie
niespodzianki, czekajace nedzarzy z kotchozow na innych planetach —
Okrzyk Lesmiana: ,,Czemuz innego nie¢ ma $wiata?” - dochodzi do
realizacji”. Ten LeSmianowski okrzyk — to cze$¢ linijki z jego poematu
,Dziewczyna” ze zbioru ,Napoj cienisty” (1936): ,,Takiz to $wiat!
Niedobry swiat! Czemuz innego nie ma swiata?” 1 Swiadczy to, ze
Dabrowska przez cate zycie pamicgtata te wlasne stowa poety, a wiec na
pewno 1 cale jego wiersze (1 nie tylko ona jedyna — A.Stonimski pisze w
juz wspomnianym ,,Alfabecie Warszawskim™: ,ja 1 Lechon wiele jego
[LeSmiana] wierszy umieliS§my na pami¢¢”). A to z kolei oznacza, ze
poezja Lesmiana byla czescig tego, co da si¢ okresli¢ jako kompetencja
jezykowo-kulturowa Marii Dagbrowskiej, i to nie tylko czescig zasobu
biernego tego jej jezyka — umiata tez chyba mowi¢ ,,po leSmianowsku”,
korzystajac z jego tekstow jak z wtdrnego (w sensie semiotycznym) jezyka
dla wyrazenia swoich wlasnych sensoéw i mysli.

Ale to samo, oczywiscie, mutatis mutandis, dotyczy rowniez trzech
poprzednich fragmentéw dziennikéw Dgbrowskiej. W nich tez ona, sensu
stricto, nie mowi o Lesmianie — ale méwi, ze tak powiem, przez
Lesmiana, mowi o innych rzeczach 1 ludziach za posrednictwem
Lesmiana. U niej bowiem LesSmian wystepuje nie jak temat i nie jak
referent, lecz jak model — w semiotycznym sensie tego termina, to znaczy
jako plan wyrazania, signifiant de Saussure-a. I to tez $wiadczy, ze
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Lesmian w jego roznych aspektach 1 wymiarach byt czescig jezyka
kulturowego Marii Dgbrowskie;.
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TWORCZOSC BOLESEAWA LESMIANA W KONTEKSCIE
HISTORYCZNO-LITERACKIM, RYTM W JEGO POEZJT

N. SUSZNICKA, mgr katedry Stowianskiej Filologii Kijowskiego
Stowianskiego Uniwersytetu, nauczyciel jezyka polskiego,
Zastuzona dla Kultury Polskiej
Dom Polski w Kijowie (Ukraina)

Tworczy spadek genialnego pisarza polskiego Bolestawa LeSmiana
nalezy calemu $wiatu, ale przede wszystkim Polakom, Zydom,
Ukraincom. Kultur¢ tych narodow najbardziej wzbogacit poeta.

Jego wszechstronne wyksztatcenie pozwolito mu ze swojego
wlasnego punktu widzenia odbiera¢ watki wydarzen. Jego uczulona dusza
poetycka wchianiala bol, rados¢, rozczarowanie, nadziej¢ catych epok.
Jego spojrzenie na bohaterow utworow literackich poprzednich wiekow i
czasOw zamierzchtych nie ma analogii.

Kazdy z przecigtnych czytelnikbw po przeczytaniu trenéw Jana
Kochanowskiego wspoéiczul zrozpaczonemu ojcu, dlugo byt pod
wrazeniem, przemyslat dialektyke 1 filozofi¢ zycia.

Zostaly wykorzystane materialy publikacji Marianny Kijanowskiej, Michata
Glowinskiego, Jacka Trznadla.
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Ale Bolestaw Lesmian potrafil sieggna¢ swoim umystem i tworcza
wyobraznig w same niebiosa. On kontynuowal opowies¢ z epoki
Odrodzenia. On zanurzyt si¢ w sSwiat pozaziemski. Tylko on mogt
wyobrazi¢ sobie dialog malenkiej Urszulki Kochanowskiej — juz aniotka —
z Panem Bogiem. Nie ukrywamy tez, kiedy czytamy ten wiersz.

O co prosita malenka dziewczynka, tesknigca do rodzicow i domu w
Czarnolesie?

Tylko Lesmian potrafit stworzy¢ taki dialog. Przywolal tres¢ trendw,
napisanych  prawie 500 lat temu, wuaktualizowal tworczosé
Kochanowskiego, dal wspotczesne przeczytanie.

Oweczeéni pisarze nie docenili w sposob nalezyty tworcze osiagniecia
Lesmiana, poniewaz on znacznie wyprzedzal ich w swoim rozwoju. Skala
jego zdolnosci poetyckich byla ogromna i ponadczasowa.

Wiele tematow, ktore opisywal, byly pograzone w wydarzenia
historyczne, ale on zawsze miat swo6j punkt widzenia, swoje
charakterystyczne uczucia, odbieral wszystko inaczej, nie tak, jak
przecietny widz czy czytelnik. Imi¢ tego zjawiska — to talent.

Interesowato jego wszystko w Swiecie otaczajacym: i teatr, 1 muzyka,
1 historia, i filologia, 1 sztuka, 1 przedmioty Sciste.

Byl nowatorem w literaturze $wiatowej, mial unikalny jezyk
poetycki.

Pracowatl jako kierownik literacki Teatru Polskiego w Lodzi, Teatru
Artystycznego w Warszawie, jako prawnik (notariusz) w Hrubieszowie. W
1933 r. zostat wybrany do Polskiej; Akademii Literatury, byt kawalerem
orderu ,,Polonia Restituta”.

Poeta byt niepowtarzalnym cztowiekiem: w kazdym znajomym
doceniat zalety; jezeli si¢ zaprzyjaznit z kims, to na zawsze. Tacy sg
prawdziwi poeci. Kochaja oni wszech§wiat. Kobiety w jego zyciu byly
mitoscig na dtugie lata, byly jego natchnieniem.

Bolestaw Lesmian pisal poezje w jezyku polskim, rosyjskim,
thumaczyt z jezyka ukrainskiego wiersze wieszcza Tarasa Szewczenki, z
jezyka angielskiego ,,Opowiesci nadzwyczajne” pisarza amerykanskiego
Edgara Poe.

Kijowianie mogg szczyci¢ si¢ tym, ze lata dziecigce 1 studenckie
poeta spedzit w Kijowie, chodzit tymi ulicami, oddychat tym powietrzem
ziem dawnostowianskich, patrzyt na budowle historyczne, wspodiczut
dazeniom Ukraincow ku wolnosci.

Zostawil Kijow w 1901 r., poniewaz byli przesladowani tutaj
wszyscy ludzie postepowi, nadzor policji nie pozwalal rozwijac si¢
osobowosci utalentowane;.
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Kiedy wyjechat z Kijowa, juz pod niebem Paryza byl wcigz
zafascynowany historia Ukrainy, walkg narodu ukrainskiego o
niepodlegtos¢, napisat powies¢  historyczng ,,Otamanicha” (niestety,
zachowala si¢ w formie szczatkowej), ,,Sonety Ukrainskie™.

Kijow wspominat jako miasto literatury 1 sztuki, w ktorym Ukraincy,
Polacy i Zydzi odczuwali ucisk imperium rosyjskiego, pomagali sobie
nawzajem, wspolnie obchodzili jubileusze, wydarzenia:

Wsrod jego przyjaciol byli Mykota Lysenko, Aleksander Myszuga,
Mychajto Staryckyj, Olena Kosacz, Ksawery Glinka...

Do najblizszego otoczenia LeSmiana nalezat znany $piewak
ukrainski Aleksander Myszuga, ktory spiewat w Operze Warszawskiej, byt
zakochany w S$piewaczce opery, Polce Marii Wisnowskiej, ktora zgingta
tragicznie. To wlasnie Myszuga ufundowal wydanie zbidrki poetyckiej
Iwana Franki ,,Zwiedle liscie”.

Zong wybitnego kompozytora Mykoly Lysenki, patrioty Ukrainy,
tworcy ukrainskiej muzyki klasycznej byta Polka Olga Lipska.

Mykota Lysenko doktadnie zbadat rytm w piesniach stowianskich.
To samo, ale na swo0j sposob, zrobit wybitny badacz folkloru narodow
stowianskich Polak Oskar Kolberg.

Lysenko opracowat okoto 600 piesni ludowych; badajac folklor
stowianski, doszedt do wniosku, ze piesni ludowe wszystkich Stowian
majg wspolng rytmiczng podstawe chociaz majg odrebne cechy.

Ukrainski  uczony, akademik-lingwista Aleksander Potebnia
zaznaczyl: ,,Miarowos¢ w piesniach ludowych zachowala si¢ od czasow
zamierzchtych, kiedy Stowianie byli jedyng wspdlnotg”.

Oskar Kolberg tez stwierdzil, ze s3 mocne wi¢zi migdzy melodiami,
rytmem, intonacja j¢zykowa narodow stowianskich.

Lesmian zbadat rytm poezji. Wplyw folkloru na jego tworczos¢ jest
ogromny. Tylko u Bolestawa Lesmiana 1 u Pola Werlena poezja jest na
tyle harmonijna, ze graniczy ze Spiewem, piesnig. Szukamy sladow w
etnografii, w tym, co jest glgboko zakodowane w pamigci pokolen. Dla
muzyki ludowej sg charakterystyczne refreny, ktore wywotuja
niepowtarzalny efekt, cykl zamkniety dziatan 1 uczuc.

Lesmian wchlongl rytmy i melodie dawnych epok 1 odtworzyt je w
swoich utworach. W jego tworczosci muzyczne elementy s3 wszedzie,
przenikaja wszystkie jego utwory. Rytm wierszy jest cecha, ktora stwarza
synkretyzm, jest nieodtaczng cechg egzystencji. Prawie kazdy jego wiersz
jako gatunek moze istnie¢ jak piesn. Rytm dla Lesmiana jest zjawiskiem
metafizycznym 1 psychologicznym; w sensie Kosmosu rytm rzadzi
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swiatem. Dla LeSmiana rytm jest zywiolem, ktory wyzwala ze stowa
utajone moce.

Miat on spOjng wizje Swiata, 1aczaca w sobie system idei 1 system
jezyka poetyckiego. W jego filozofii tworczosci istnieje Scista
odpowiednios$¢ struktury jezyka i struktury swiata. W jego szkicu ,,Rytm
jako swiatopoglad™ jest objasnienie réznorodnosci form, uksztattowan
metrycznych 1 stroficznych, stowotworstwa, sktadni 1 frazeologii. Jego
tworczos¢ jest nasycona neologizmami, archaizmami, frazeologizmami,
nowatorstwem 1 oryginalnoscig.

Rados¢ 1 meka twodrczosci to dazenie do realizacji mozliwego, ale
ono jest przemijajace, nieuchwytne, nie udaje si¢ uja¢ go w slowach
zwyktych. To jest poszukiwanie ulotnych wizerunkow, odcieni, watkow.

Andriej Rublow, ktory wykreowal na ptotnie Swieta Trojce, okreslit
proces tworczosci: ,, W glebokiej mgdrosci jest duzo smutku”.

Swiat poetycki jest bardzo delikatny, nietrwaly, czasem
reminiscencje przywolujg zapomniane wizerunki, wydarzenia. Trzeba
zdazy¢ narysowac obraz, bo on zniknie 1 zostang tylko fragmenty uczuc.

W dramacie-fejerii Lesi Ukrainki ,,Piesn lesna” glowny bohater
Fukasz ciagle cierpial z powodu tego, ze $nity mu si¢ pickne melodie, ale
kiedy budzit sie, to nie mogt zdazy¢ zagra¢ te melodie na fujarce 1 od razu
zapominal je, usitowal odnalez¢ w pamigci t¢ muzyke, ale si¢ mu nie
udawalo... Takie sg tworcze poszukiwania: rados¢ 1 meka jednoczesnie.

Swiat poezji daje nam do zrozumienia, Ze jezyk jest potrzebny
ludziom nie tylko do komunikowania si¢ miedzy soba, ale rowniez z
Kosmosem.

W tworczosci LeSmiana zawsze jest magia, tajemnica. Lasy, pola,
rzeki byty odbierane przez niego jako zywe, a w jego Swiecie poetyckim
kazda rzecz, kazde zjawisko istnialy w nieprzerwanym toku stawania sie,
mitos¢ do natury byla niepowtarzalna.

Kiedy poeta bardzo tesknit do Ukrainy, w jego pamieci 1 tworczosci
pojawiaty si¢ wizerunki ogrodow ukrainskich, wskrzeszat te obrazy w
wierszach.

Sa paralele: Taras Szewczenko odtworzyl wizerunki natury
ukrainskiej podczas zestania, w Kazachstanie. Adam Mickiewicz na
emigracji, w inwokacji do ,,Pana Tadeusza” stworzyl obrazek Litwy i
prosit Matke Boza: ,,Przeno$ moja dusze uteskniong do tych pagdrkow
lesnych...”

Poeci cierpieli na nostalgi¢, byli mocno zwigzani w sposob
emocjonalny z krajem, w ktorym si¢ urodzili.

Ukraina byta bardzo droga sercu Lesmiana.

15



Miedzynarodowa Naukowo-Praktyczna Konferencja

A my — jego rodacy — szczycimy si¢, jesteSmy dumni z tego, ze
najwybitniejszy poeta swojej epoki Bolestaw Lesmian mieszkat dtugo na
Ukrainie 1 pisat tutaj arcydzieta.

MOE3IA SIK «<META®IBUYHUM THCTUHKT»

M. KISIHOBCBKA, ykpaiHcbka nmoereca, mpo3aik, €CeicT, nepekiaiay,
JiTepaTypHU KPUTHUK Ta JIITepaTypO3HaBellb, ieH HallloHanbHOi CIIUIKU
NMCbMEHHUKIB YKpainu, (m. JIveie, Ykpaina)

«Ane me, wo cywe i €, 6CMAHOBNIOIOMb NOEMUY.
Opiapix ['enbaepiiin

Butimu noza nto0coki nouamms, no3a «0pyey OIUCHICMbY U
nogepHymucs ooauuyam 0o xaocy, 00 maemHuyi Bcecgimy — ye
Jlecomsanosa «ghinocoghis Oii», eepoizmy ni3HasaHHs.

BaiiaB JleBannoBCHEKUN

ITomep JlecbeMsiH. Ypsin He MOXKe HOro moxoBaTu, OO BiH €BpeM, —
X04ya B)KE€ HAPOHKEHUM SIK XPUCTUSIHUH 1 KATOJHUK, 1 JIPy>KMHA TOJIbKA 1
KaToJIMUKa (70 pedi, el Jajeko He KpaceHb MaB BPOJJIMBY JPYKHUHY).
[TackyH1 yacu.

Mapisa [JomOpoBChKa

Maprtin Xaiinerrep Ajisi pO3MOBH MPO CYTHICTh MOE31i 00paB Moe31t0
Opiapixa [enbaepnina. OgHuM 13 «aOCONIOTHUX» MOETIB € bonecnas
JlecbMsiH. OCTaHHIM YacOM BHOKPEMUJIMCS JBA MOHATTS, SIKI CHAJal0Th Ha
IYMKY, SIKIIO TJUOOKO 3aMHUCIIOBATHCS HaJ IIO€31€0 1 SKUTTIM
JlecbMsiHA, — 1€ «POAMHHA TIAM SITb» 1 «CHHTYJISpHICTE». Tepmin
CCUHTYJISIPHICTBY (3 JIATUHCBKOI «singulusy — «OJUHUYHUNY, «EAUHUN)
O3Haya€ adCOJIIOTHY HEMOBTOPHICTh YOTOCh — TOAIT un siBuia. s XKins
Henbo3a (aBTopa «JIOTrikM CMHCIY») CHUHTYJSPHICTH € TMOJIEI, fKa
nopokKye cMuUci: «lle MOBOPOTHI MYHKTH 1 TOYKHU 3TMHY; BY3bKi MiCIf,
BY3JIM, IIEpeABEP sl 1 IEHTPH; TOUKHU IJIABJICHHS, KOHJIEHCAIlli Ta KUIIHHS;
TOYKM CJi3 1 CMIXy, XBOpOOM 1 3740pOB’s, HaJli Ta 3HEBIpHU, TOUKHU
YyTIUBOCTI». BogHoudac, 3alMIalOYUCh KOHKPETHOKO TOYKOI, OIS
HEMHMHYYE OB’ sA3aHa 3 MHOKMHAMU IHIIUX MOAiN. BiaTak Touka € Takox i

16



«Duchowa, kulturalna, historyczna przestrzen zyciowej twdorczosci Bolestawa Lesmianan

JHI€I0, TPAHC(POPMYIOUUCH Y MPOTAKHICTh, Y «CYKYIHICTH i1 B3a€MOJIN 3
yCiM CBITOM.

[Toe3iss JlecbMsiHAa — CMHCIONOPOXKYIOYa 1 CMHUCJIOTBOpYA,
TPAHCIPECHMBHA, X04a, HA MEPLIMK MOIVIAA, AyKe IpocTta. BoHa BUMmarae
0CO0JIMBOI POOOTH — PO3MI3HABAHHA 1 CIPUUHATTS — SIKpa3 TOMY, IO €
CUHTYJISIpHOIO. AJekced I[BeTkoB, oauH 13 mnepekianadiB JlecbMsaHa
POCIICBKOIO, B MIepeaMOoBl 10 myOmikanii ioro BipmiB y «HoBoMm mupe»
BUCJIOBUBCSl Tak: «Y MOEMY XHUTTI Oyio HebaraTto BIAKPUTTIB OLIbII
MPUTOJIOMIIUIUBUX, HDK Toe3is JlecbMsiHa, 1 11e BpaK€HHS HE 3aTepsiocs
noHuH1. Kou KpUTHK HE Mae€ M0 CKa3aTH MPO PO3XBAJIEHOIO HUM aBTOpa,
BIH BJIA€THCS JI0 KIIIIIE, MOSCHIOYU HaM, III0 TOM CTBOPUB «CBOEPIIHUIN
MOeTUYHUM CBIT». Ajie no JlecbMsiHa 1€ KIIiIIEé MOXKHa 3acTOCYBaTH
OyKBaJbHO...». Ol IPUTOJOMIILUIUBICTh BIAKPUTTS MOE31i, IPO SAKY MUIIE
[[BeTKOB, — mO€31i K TOYKHA 1 MNPOTSKHOCTI, SIK «MICLS» OCOOIUBOI
(G13UYHOI  peadbHOCTI 3 OCOOJMBUMHU  (DISUYHUMU  BIACTUBOCTSIMU
«0e3CBITY» 1 HINIOTH, 3 «TPUBAHHSAMU MPOCTOPY» 1 MEPEXTIHHIM
«Oe3yacy» — caMe Te, 10 CTajocs 31 MHOI, KOJIU 51 BOEpIIE IpouurTaia
JlecbMsiHa B OpUTIHAJI.

Mlono «poauHHOiI mam’ATi» JlecbMAHA, TO BOHA TAKOX IILJIKOM
CUHTYJIIpPHA 1 BaXJMBa SK OCOOJMBUM JOCBiA B 1CTOpil KYJIbTYpH.
JlecbMsiH cTBOpUB crnelU(pIUHUN ISl CBO€I €MOXW MPELEeICHT: Ha Tl
CBITOBOI BiiiHH, 5 pPEBOJIIOIINA Ta MPOTUCTOSIHHA 1J€0JIOTIA BIH MPOKUB
yVHIKaJIbHE KUTTA IOeTa SK MpuBaTHOI ocoOu. CrnpoOyro TpOXH 3rojoM
3YNMUHUTUCS Ha 1IbOMY JIOCBIJII JIOKJIQJIHIIIE, 30KpeMa ToMy, 110 JlecbMsiH
3HAYHY YacCTUHY CBOro XKUTTS NpoxuB y Kuesi. [Tiiotp JlomymaHchbkui,
4yui BUBIpEH1 1 JokaaH1 6iorpadii JlecbMsiHa BEIMKOIO MIpOIO CIIPOCTHIIH,
aje TaKoX 1 YCKJIAQJHWIM MEHI IMpalio, MOB’s3aHy 3 JOCIIJIKEHHIM
xuTTenucy JlecbMsiHa Ta MOro HaMOJMXKYOTO OTOYEHHS, CIIYLIHO
3a3Havae, o JlecbmsHa B [losbll BIAKpWIM 1 HamMaraiaucsi NpOYUTATH
muiie B 1950-x, ToOTO Aech uepe3 25 poKiB MICs HOro cMepTi.

Huni JlecbMsiH mociiae 3aciay>K€HE MICLE Yy MOJbChKOMY IMaHTEOHI
«BEJUKUX», ajie MO-CIPaBKHbOMY YUTAIOTh 1 JOCIIKYIOTh MOT0 MOE3110
onuuuml. Y cBitl moe3li bonecnasa JlecbkMsHa He 3HAIOTh, X04a HOro 1M’s
NeploANYHO 3puHaE nopsja 3 imeHamu MinkeBuya, Crnoaipkoro, Hopsinga
i HoOemiatiB Minoma Tta IIIuMOOpCHKOi; BIH MOPAKTUYHO HE
nepeKyageHuii, 00 Tepekaj Woro BIPIIIB BUMAara€ HaJI3yCWIb 1
a0COJIFOTHOTO 30CEPEIKEHHS.

B Vkpaini XXI cronitrs bonecnaB JlecbMmsiH (pakTUYHO 30BCIM HE
3HaHUH, MOMpPHU T€, IO BIH IIE 3a JKUTTA CTaB JYy>K€ Ba)KJIMBUM aBTOPOM
U1 0araThOX YKpalHChKUX TOETIB (Hacamiiepen — i bormana-Irops
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Antonunua). IIpo Bonogumupa CBiaziHCbKOro «kpi3b JlecbMsiHa» mnuiie
Tersna JloOpymmHa-MenbHuk [1], 1l kK€ HaleXuTh YU HE €JUHA Ha
ChOTOJIHI, MPOTE, Ha XKajlb, JYXKE MOBEPXOBa PO3BiJKAa MPO YKPaIHCHKI
KOHTEKCTH B TBOpuocTi Jlecbmsana [2]. Ha nepmuit morssa, e mMano. Ale
BapTO MaTH Ha YyBasi, Mo A0 cepeauHu 1950-x OUIbLIICTE HE JUIIE
YKpaiHChKUX JITEPATOPIB, a 1 YKpaiHChKUX unTayiB JlecbMsiHa B OpUTiHAIL
(BiacHe, IiJie MI>)KBOEHHE ITOKOJIIHHS) MPOCTO HE JOXKHUJIU: JIEKOTO OyIio
GI3MYHO 3HMINEHO IMiJ Yac CTAIHCBKUX pEINpeciil, JeKOro MOrJnHYyJa
Hpyra cBiTtoBa... Okpemi Bipun JlecbMsiHa yKpaiHCHKOIO MEpeKIIaianu
Hmutpo IlaBnuuko, Irop Kauyposcekuii, Biktop Kontinos, IOpii
benpuk, Hartans benbuenko, PoctucnaB PagumeBchkuii; ekl 3 IHUX
nepexsaAiB myOJIKyBaJIUCS JIMIIE B MNEpioAMYHUX BHUAaHHAX. Ka3koBi
«IIpuronu Cunnbdana MoperiaBis» BUJIaB okpeMoro KHUrow 2007 poky
Bikrop Amurpyk. ¥ 2019 poui BUHINLIO AOBOJI 3HAYHE BUJAHHS MOE31H
JlecpMsHa, ynopsigkoBaHe npodecopom PaauiieBcbKuM.

S mouana nepexnanaty 1 gociipkyBatu Jlecbmsina B 2003 poiri; 3a 1
I’ AITHAALSATh POKIB MEHI HaBITh BAAJIOCA 3pOOUTH JEKiJIbKa HEBEJIUUYKUX
BIIKPUTTIB, aJI€ YaCTUHA 3 HUX BTpATWJIA 3HAUYIIICTh (3 OrJIsAay Ha OiIbIIT
paHHE ONpWIOAHEHHS (PakTiB a00 CYTTEBI YTOUHEHHS) MICIS BUXOMY
KUIBKOX  JIECBMSIHO3HaBUMX KHIWKOK [lilorpa  Jlomymancekoro i
«JleceMsiHIBCBKOTO KaneHaaps» Sueka Tmnamgisa. Ilompu Bce, came
YKpaiHChbKUI KOHTEKCT TBOpUOCTI JlecbMsiHa maiixke He o3HaueHud. OauH
13 HebaraThboX, XTO JOCHIKyBaB KUTTA JlechbmsaHna B KueBi, —
Bonogumup Bacunenko (TmnHagens i1 JlonmymaHChbKUM MOCHIAIOTHCS Ha
HBOIO SIK HA €JUHOIO YKPAiHCBKOTO JIECbMSIHO3HABIIS; MAETHCS
Hacamriepen po kHury «lloetnunuii cBiT bonecnasa JleceMsiHay [3].

Y cuiy 00’€KTMBHHMX MNPUYMH (TUIBKKM HEJABHO, HANpHKIad, Ha
M1JICTaBl BIHANJEHUX JOKYMEHTIB TOUHO BCTAHOBJIEHO JIaTy HAPOKEHHSI
bonecnaBa Jlecbmss Ha — 22 ciuns 1877 poky (momep JlecbmsiH 5
auctonaga 1937 poky), mpu IIbOMYy B PI3HOMAHITHHUX JOCIHIKEHHSIX
NOJABAJMCA, K BIPOTiJIHI, YOTUPHU PI3HI JaTH HOro HApOJIKEHHS: Ha
Haarpooky — 20 ciuns 1879 poky, B 6aratbox gokyMeHTax — 20 ciuHs
1887 poky; MIXK IHIIIUM, HETOYHY JIaTy CBOT'O HAPO/KEHHS, 1 TO Ha 3alUT
eHuukJoneaii, mogaB ocoobucrto Jlecemsin y 1910 pori, BkazaBmu 1878
pik)) no Olorpadiunux Bigomocte mnpo JlecbmsiHa Ta Horo cim’io,
omyOnikoBanux nepea 2010 pokoMm, Bapto crpuiiMatu oOepexHo. Tak
caMo 00€peKHO Tpeba CTaBUTHUCS 1 10 JCSKUX CIIOTaJliB Ta CBIAYEHHS IIPO
HbOrO. S 3po0uiia HEMoNpaBHY MOMUJIKY, OBIPUBILU CBIIYEHHAM TyBiMa
[4]. BuuepnHi MOSICHEHHS 1IbOT0 AOCIIAHUIIBKOTO 1HIIUJICHTY HEMOKIJIUBI 3
orsiy Ha ¢opmar 1€l nepeAMOBH, CKaxy Juiie, o TyBiMl B onuc HOTo
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Hi10uTO 3ycTpiul 3 JlecbkManoM y Jloa3i, a Takox Maiike BCl IHIII HOTO
CBIIUCHHS PO B3aeMHUHU 3 JIECEMSIHOM HE BIJANOBIIAIOTh JIMCHOCTI (X04a
BC1 JOCJITHUKH MOKJIMKAJIMCS Ha HUX SK Ha JOCTEMEHHI).

Akpa3 ToMy, IO BEIUYE3HY KUIBKICTh BIIOMOCTE mnpo JlecbMsiHa
JOBOJMUTHCS BepUPiKyBaTH, MOsI KHMXKKa nepekianiB bonecnasa Jlecbmsina
BUXOJUTH HE SIK TIPOJIOBKEHHS aBTOPCHKOI cepli «Iloe3ii Ta KOHTEKCTH», a
okpemMuM BuaaHHsAM. Ilonpu Te, kuura «bosecnaB JlecbmsH. Iloesii Ta
KOHTEKCTH», CIIOIBAIOCs, HEBIOB31 TOOAYUTH CBIT.

BBaxaro, mo 1 B JaHOMy MaTepiaial BapTO HAaBECTU JEKIJIbKa
PO3pI3HEHUX, MPOTE 3HAUYIIMX (PaKTiB 13 )kUTT bonecnasa JlecbmsiHa.

KpeBuumu poandamu bonecnaBa JlecbkMsana Oynau ioro pigHUi
Bylko (1o martepi) AutoHi Jlanre (1862 — 1929) — Bigomuii moJIbChKUM
noeT (13 Mepiioro MokoyiHHs moetiB Mosnonaoi Ilomnbii) Ta nepexianay-
noyiryoT (3HaB moHaj 10 MOB, 30KkpeMa CaHCKPUT), a KpiM Toro inocod-
MICTHUK 1 BUJATHUN JITEPATypHUN KPUTHK; Cami JIMIIE KHWUTH, HAMUCaH1
ab6o mepekiaaeHi Jlanre, — 1e 6iu3bko 150 6i0miorpadiyHUX MO3UINIH.
Ky3unom bonecnaBa JleceMsina (mo JiHii 6aTbka) OyB AH bxkexBa (SH
Biktop Jlecman, 1898-1966) — aBTop mupoko 3HaHux B Ilosbmii Ta
NEPEKIIAECHUX KIIbKOMa €BpPONEHCHKUMH MOBaMH TBOPIB JUIsl AITE€H, B
TOMY 4YMCIi ToBicTed mpo mana Jlsnky; micnsa Jpyroi cBiToBoi bxexsa
MYCcaB TUJE3HI COLPEAICTUYHI Ta MPOIMAraHAUCTChKI BIPIi; SK FOPUCT
bxxexBa CTOSIB OUIS BUTOKIB CYy4acCHOTO €BPOIEHCHKOTO 3aKOHOJABCTBA
10/10 aBTOPCHKOTO MpaBa. JIaHTe mpuayMaB ICEBAOHIM ABAILSITUPIYHOMY
JlecbMsaHOBI, a JlecbMsIH, CBO€IO 4EpProw, — ABAAUATUPIYHOMY SHOBI
bxxexsi. JlecbMsiH yce KUTTS MIATPUMYBaB 3 00OMa HUMHU JyKE€ TICHI
B3a€EMUHU, IIpU ToMY, 110 Jlanre Ta bkexBa maiixke HE CIIIKYBAJIUCS.

I 6aThkoO, 1 Mama JlecbMmsiHa Oysu e€BpesiMu, npote ixHik aiM y Kuesi
npoBaauBcs KO3epom 1 XeneHow SK LUIKOM MOJbCHKUM, 0€3 KOJHOTO
HATSAKY Ha €BPEUCHKY KYJIbTYpPY.

Odimitiny ocity JlecbMsiH 3400yBaB JiMIIe pOCICHKOIO MOBOIO — i
B Il KuiBcekili kiacuuHiii rimHasii, 1 B KuiBcbkomy yHiBepcuteTi CB.
Bonoaumupa. ¥V migmTkoBoMy Billl BiH Jy>K€ JOBrO pOOMB XapakTepHi
NOMUJIKA HAa MHUCHMI, KOJIM MHUCAB MOJIbCHKOI), — MOMUJIKH TOTO K THILY,
MO0 ¥ y CTapOAAaBHIX PYKOMHUCAX, YMOBHO KaXy4d — «ETUMOJOTIYHI»
NOMUWJIKHA;, BOHU CBiA4aTh Ipo Te, 1m0 JlecbMsiH 4yJI0BO 3HaB PO3MOBHY
YKpaiHCbKy MOBY. Y TIOJIbCHKii MOBi1 BiH OyB T'€HIaJbHHUM CaMOYKOM.
Kuesa sk micta JlecbMsiH pajiiie HE JIOOUB, TPAKTYIOUU MOTO SK «MICTO
Mauyxu» (BapmaBa, «MIiCTO MaTepi», 3aBXIM 3ajullagacs JJis HbOTrO
«TIOMOM»), xo4a ixHs ciM’st B KueBi xuna maibxe Ouia 3omotux Bopit
(Byn. 3onoroBopitchka, 1), 060 i#oro Oarbko FO3ed Jlecman 3a
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KUIbKaHAIUATh POKIB XKUTTS B KueBi 3poOMB Kap’epy BiJ MpaliBHUKA
MEHCIMHOI Kacu Ha 3aJli3HUIIl A0 JUPEKTOpa 3aJII3HUYHOI MEHCIMHOI KacH,
B1ANOB1IHO JlecbMsiH OyB CHMHOM BIIMBOBOTO YHMHOBHHUKA Ha JEp KaBHIN
CITY>KO1.

[Tepmi cBoi Bipun Jlecbmsin mignucyBaB sik CtanicnaB (12 ciuss
1887 poky BiH OyB oxpemieHuit y Bapmapi sik CraHiciaB-bosecnan);
MOKJINBO, «CraHiciiaBoOM» Ha3uBaja #oro Mama. Emma Jlecman
Haponwiacs 1852 poky, momepina 1 cepnusi 1887 poky; bonecnas
OCHUPOTIB JECATUPIYHUM. IMOBIPHO, B OCTaHHI MICSII >KUTTS POAMYl HE
J03BOJISUIM XBOpiil HA cyxoTu EmMmi GauuTH ii niTeid, 3BiACH — MepeKasu
(y siKi1 MOBipuja, HacaMIiepe1, JOHbKa AJIEKCaHapa, HAUMOJIOAIIA 3 JIITEH)
npo OoxeBuuis EmMmu. Ane JlecbMmsiH mMaMmy Haj3BuyaiHO aro0OuB. o
KiHIIS JKUTTS BiH JyXe€ MMO-O0COOJIMBOMY IMHMCAaB 1HIIIA Y CBOEMY MiIHUCI:
«B» MoxxHa OyJi0 nmpouuTaTH 1 K «St». S nymato, 1ie Oyina itoro ocodnmBa
BHYTPIIHS Ipa — 3anumatuca CTaHICIaBOM, 1 TUIbKH JJISI MaMH.

IIpamin Jlecbmsina AnTOHI (Aapon) E#zenbaym — mominior,
NepIinii  €BpechbKUil KypHaimict y Bapmasi, ogun 13 nepmwmx (i
He0araTb0X) MOJbCHKUX MAaCOHIB €BPEHCHKOrO IMOXOJKEHHS, 3aCHOBHHUK
NEPIIOro MOJIbChKO-€BPEUCHKOr0 XypHally Ha iaum (BuxoauB 3 1824
POKY) 1 BOJIHOYAC MEpeKIIaiad y POCIMChKIN IapChKiid TaEMHIM MOJIIIT Ta
IIEH30p BCIX €Bpeichkux BuaaHb y [lonbii. 3s1e AHTOHI Eif3en0ayma, min
Jlecemsana, bepunapny JlecMan OyB  BuAaBleM Ta  YCHIINIHUM
KHUTOTOProBIIeM, MaB y BapiiaBi BeIMKy KHUTApHIO, BIPOJOBK KiJIbKOX
JNECATWIITh BUJIABaB, CepeJl I1HIIMX KHUXKOK, 0araTOTOMHY AaHTOJIOTIIO
MOJIBCHKOI M0E311; YHOPSAHUKOM OYB, 30KpeMa, AHTOHI JlaHre.

bpar Jlecemsana, Kazumup Jlecman, OyB MOJOAIINI BiJl HbOTO MEHII
HDK Ha 11 MicsIiB, 0 IEBHOTO BIKY BOHHU 371aBajucs OJIM3HIOKaMU. AJie
bonecnas JlecbkMsH MaB (peHOMEHAIBHO HU3bKUH 3p1CT — WMOBIpHO, 150
ab6o 152 cm, a Kazumup OyB cepeanboro 3pocty. Kazumup momep Bif
TyOepKynbo3y y 29 pokiB. IXHS cecTpa AjekcaHipa TeX IoMepia Bij
TyOepKynb03y (1 roioay) B 1921 porii, He TOKUBIIK 10 TPUIALATH 11 SITH.
JlecbMsIH 3BHHYBauyBaB ceOe B ii CMepTI, PO 1€ CBIAYUTH Oarato ioro
MOE31H.

Y 1907 poui, xomu nomep Kaszumup JlecMan, TpuAUSTHUPIYHUIA
bonecnaB MaB nuiiie 43 omy01KOBaHi BIpIIi il TPU OIMOBIIAHHS.

Mauyxa Jlecbmsina, XeneHna (Onena) 3 J[oOpoBOJILCHKUX, Oyiia
MOJIbKOIO 3 YKpaiHu, TOMY Bcl KaHIKyiu bosecnaB JlecbMsiH Ta Hioro opar
Kaszumup npoBoauiu B apy3iB poauHu JIoOpOBOJBCHKUX — Y ClIBCHKUX
caaubax um Mmaetkax mia bimoro IlepkBoro, B IllampaiBui, [{uOysnesi
(maBuime — CopouuH), MoHacTupuili Ha YepkaniuHi, 1l YMaHHIO, B
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Tynbuuni, B TanbHOMy; BiH BiaBinyBaB Co(QiiBKy, MUCIMBCHKHI Majaly
[lyBanoBa, HaBiTh Kupuniky Ta MopuHui. Y Bipuii «[J1yxoHimMay
¢irypye piuka Tikuu (micu moOiu3y micteuka Tanbhe). LI micus —
yKpaiHellb CKa3aB O «Ko3albKi Miclsh» — JIeCbMsiH 3HaB ayXKe J100pe, BiH
CXOJMB 1 00’13/IUB iX MIJJIITKOM B3JIOBX 1 BHOMEPEK. Y JIMCTaxX BiH 3rajaye
3anoBigH1 Jicu bpaHinpkux 1 ApiOHI pideuku 3 TUX TepeHiB. llle omgne
Mmiciie, 1e 0yBaB JlecbmsiH B roHOCTI, — CTaBuiia, TaM ToAl OyB Ma€TOK
O0atbka Makcuma Punbcbkoro. Taness Punbchkoro mo0Ope 3Hama ciM s
JloopoBosibchbkux. [Ipo 11e HEMae HISIKMX BIPOTIAHUX CBITYEHb, MPOTE
MOXXHa MPUIYCTUTH, OCOOJMBO 3 OMNISAY HAa POMAHTHUYHY 1CTOPIIO
MI3HbOr0 O/pyx)eHHs Tajnes PUbChbKOro Ha M1BYMHI-CEJISHII, 110 MPUKJIIAT
Tanes Punbcbkoro maB Ha JlechbMsiHa 3HAUYHMM BIUIMB; Y KOXKHOMY pasi
BXK€ SK JOPOCIMM YOJIOBIK BIH 3aBXIW WIINOB «3a BIAMNOBIIAILHUM
MOKJIMKOM CEPI», ITHOPYIOUM YMOBHOCTI. JIlecbMsiH, sikuil HE pa3 OyBaB y
CraBumax, MyCUB — SIK MIHIMYM — 3HaTH POJMHHY ICTOPiIO0 «IaHa
Taneyma» Punbchbkoro, TuM OuIbIE, 110 BOHA SIKpa3 Oyyia «Ha CIyXy».
MoxnuBo, Tageym Punbchkuii 1 JlecbMsiH HaBiTH Oyl 0COOMCTO 3HANOMI
Ta nepetuHanuca B KueBi. Y koxxkHoMmy pa3i, Punbcbki, CTapuupki Ta
JIuceHkn Hanexanu A0 TOro X JAYyK€ MEePerieTeHOro IMO0JIbChKO-
YKPaiHCBKOTO HIISAXETCHKOr0 cepeoBuINa, 0 i JIOOpOBOILCHKI.

3aBIsSKM POAUMHHUM 3B’sA3kaMm J[oOpoBoJibChbKHUX IOHMI bonecias-
CranicnaB JlecMan OyB aKTUBHUM YYAaCHUKOM YKPaiHCHKO-TIOJbCHKUX
(3MIIIAaHUX) TOBApUCTB 1 TPYyI, 30KpemMa cTaB 4WieHOM KuiBChKOro
JITEpaTypHO-MUCTELILKOIO  TOBapUCTBA, SKUM  KepyBaB  Muxaiino
Crapunbkuii. JlecbMsiH mpusiTentoBaB 3 AOHBbKOIO CTapuIbKOro, MaB Yy
IIbOMY KOJ1 JI00py pemyTalito W aBTOpUTET, OYB OpraHi3aTOpOM HU3KH
nyOJIYHUX YUTaHb 1 0OOTOBOPEHD.

Byiiko Jlecbmsana, Amnekcannp Jlecman, OyB 1H)XXEHEpOM Ha
3QI3HMIN; K TiggaHui Pociiicbkoi iMmepii TpuBaldii yac IpalroBaB Ha
3ami3HuIl y JKMepuHili, e 0arato pas3iB rocTIOBaIM, KOJIU OyJW AITbMH Ta
nimiTkamu, bonecnas 1 Kazumup.

[ B IUTUHCTBI, 1 B IOPOCIOMY BiIll, 1 @ J0 KiHIA XKUTTA JlecbMsiH
MaB CXWJIBHICTh CTPAIIEHHO MEpPEeiiaTh — MpPO 1€ € JAECITKU CBIIYEHD, 1€
Bpaxaso, a HaATO 3 OISy Ha Oro MajleCeHbKUM 3pICT 1 XyAOPIABICTh (Y
TOMY YHUCJI1 Yepe3 CMAJAKOBY CXUJIBHICTD JI0 CYXOT). 3a ONMMCaMH 11l Hamaju
nepeiaHHsa HaraJayrTh OyIiMito.

bonecnaB JlecemsiH HapoauBca y BapiiaBi Ta mpoBiB Tam mepii
BiCIM (sIK mucaB BiH caM) abo aecath (s nuiie Iliorp JlomymaHnchkuii)
POKIB KUTTS, a MOTIM K1JIbKa pa3iB moBepTaBcs a0 Bapuasu — 3 [Tapuxka,
3 Jloa3i, 13 3amocts Tomio. Bonogumup BacuiieHKo 3HaUIIOB TOKYMEHTH,
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AK1 3aCBIIUYIOTh NpoxkuBaHHs JlecbMsiHOBOro Oarbka, FO3eda Jlecmana B
Kuesi 3 1879 poky; Ilitorp Jlonymancekuii, Ha MmifcTaBl JTOKYMEHTIB 3
BapmaBu, nepekonanuii, 1o nepeizn cim’i FOzeda Jlecmana 3 Bapiiasu
no KueBa BinOyBcs 1887 poky. Hapa3si HasiBHI gokymeHTH 3 KueBa 1 3
BapmiaBu abcosoTHO cyniepedaTh OJIH1 OJTHHM.

Y 1901 poui Jlecbmsin micsiup BiacuaiB y JIyk’siHIBCbKIM TIOpMI B
KueB1 «3a MOMITUKY», 1 3arajJoM BiH YC€ KUTTS MNPOXKUB SIK JIIOJIMHA, 1110 HE
3paawiia CBOIX 17€alliB Ta NEpPEeKOHaHb, ajieé B MOro moes3ii aHi CIiay
«TOJIITUKWY, aHl CIIy «OYpXJIMBOrO ChOTOJCHHS»; €NMHUN MEPioj, KOIU
BIH MHCaB T'POMAJIAHCBHKY Jipuky, — Ilepma cBitoBa. OgHa 3 NpPUYHH,
yomy Jlecbmsin 3anumuB KuiB Bocenu 1901 poky, — «Harsia mosimiin;
caMe IIe, K MEH1 3J]a€ThCs, B MEPIILY Yepry, 3yMOBHJIO MOro Mepeiza 10
BapmiaBu. Ane Ha nouatky oceHi 1903 poky Jlecbmsin yxe xuB y [Taprxi.

Y 1905 pomi, mnepedbyBaroun y Dpanuii, JlecbMsaH Hamucas
ICTOPUYHHMI pOMaH, IPYHTYIOUMCh Ha YKPAiHCBKOMY ICTOPHUYHOMY Ta
eTHOorpadiyHOMY MaTepiaji, pododa Ha3Ba pomaHy — «OTaMaHuXay»; BiH
HaMaraBcsl BUJIaTH HOro mij mceBgoHiMOM. Poman OyB gomucaHuii, aje
HOro TEKCT MailKe MOBHICTIO BTpPAye€HO. 3 JIMCTYBAaHHS, HANpUKIAM, 13
3enonom ITmecmunibkum (MipiamMmoM) BUILIUBAE, 1110 JIeCHbMSH HE 3MIT LIeH
poMaH JopenaryBaTu. 3 IbOTO * TaKH JIMCTYBaHHS BiAoMo, 110 JlecbMsiH
Oy’)Ke TYXHUB 3a YKpaiHOW (Ha3uBarouu 1i caMme YKpaiHOK0, a He
Marnopociero). Bin MaB BeIMKH LUK «YKpaiHChKI COHETHW» (Ha 3pa3ok
«KpuMcbkux coHeTiB» MillkeBuya), SIKI 4UTaB CBOIM JIpy3aM; OyJo
OIMyOJIIKOBaHO JMIIE OAWH COHET 3 Iboro nukiy. Baitky 1904 poky BiH
HamucaB y JIMCTI 10 Mipiama, 110 CTpalIHO cyMye 3a YKpaiHow. Yepes
BT POKIB IMICJIS TOrO JMCTA, KOJW TOTYBAJIOCS BHUJAHHS BipIIiB
Tapaca llleBueHKa MOJBCHKOK MOBOK, JIecbMsAH 3ampomnoOHYBaB CBOI
nepeknagu 3 llleBueHka, sKi, Ha >allb, He 30eperaucd (BTpaveHi
nepexyiaan — Ie OKpema, J10 Kparo 0oJiroya TeMa), ajie Ipo HUX € JOBOJ1
Oarato 3raJiok 1 HENpsIMUX CBiAYEHb. S mpumyckato (1 MOXY JOBECTH, i
HABOJI)XKY apryMEHTH B KHU31, HaJ SIKOIO BCE 1€ MPAalIOl0), 10 HAeThCH,
MOBIpHO, mpo ¢parmeHTH 3 noemu «laitgamakuy, «lIpuunHHY» Ta
«3aroBiT.

[Tonpu 10BOJII MOIIMPEHE YABJICHHS MPO «PYyCOPUIbCHKI» MOTIISAN
JlecbMsiHa, 3 BIacHe pocigsHaMu (KOJIO POCIACHKUX CHMBOJIICTIB, 3HAHOMI
KoctsiuTriHa BbanbMOHTa TOIIO) BiH IHTEHCUBHO CHIJIKYBaBCs HacamIepe]
Tonl, kKoiu mnpoxuBaB y Dpanmii. ¥ Kuepi #loro HailOmmxui apysi
HaJeXaTh O 3MIIIAHOTO MOJbChKO-YKpaiHChkoro cepenonuiia (Kcasepiit
I'muka, Mixan (Muxaino) JlamkeBuu-YaitkoBcbkuid, Omekcanap
CBapuueBchkult (1HOJI BiH 3ragyeThes sk Anekcanp ChopruueBCbKuit; 11e
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B Horo Mmaerky B IllampaiBui He pa3 roctioBaB JlecbmsiH), ['epir-
Bbapsincekuit, [1aBen (ITaBno) 3apuiibkuii (3apUIlbKUM HaJIE)KaB MAETOK Y
Momnactupumax, ae JlecbMsiH xxuB ymiTky 1898 poky) Ta 6arato iHIIMX).
Bapto narosmocutu, mo noiascbke XUTTS B KueBi, sikuil, sik 1 Bapmaga,
ONMUHUBCS MiJi POCIACHKUM IMIIEPCBKUM THITOM, HUTTA B YMOBax
MNOJIITUYHUX TEPECHiAYBaHb 1 KOPCTKOI LIEH3ypHU, — II€ BEIIUKOI MIPOIO
YKPaiHChKO-TIOJIbCHKE KUTTSA 1 YKPaiHCHhKO-TIOJbCHKO-€BPEUCHKE MKUTTH.
Konmu KwuiBcbke miTepaTypHO-MUCTEIbKE TOBAapUCTBO ITPOBOJMIIO, 32
akTuBHOI yuacTti bonecnapa Jlecbmsina, Mapii Ctapunbkoi, Onenu Kocad 1
Le3apis [TonmnaBcbkOro, MOSTUYHUIN BEUlp HA BIIAHYBAHHS COTOI PIYHMIL
B1J1 THA Hapo/DKeHHS Anama MirkeBuua, sikuii Bi10yBCs, 1IONpaBa, HE B
caMm JIeHb POKOBMH, a Jiiie 8 jotoro 1898 poky, To, K 1€ BUSBHIIOCH,
Oyno mepiie myOJiYHE BUKOHAHHS BipiliB MilkeBUYa Ha TEPUTOPIi
Pociiicbkoi iMmepii (HaxaxaHoi KiJIbKOMa MOJIbCbKUMHU MOBCTAHHSIMH) 32
Mmaitke 26 pokis. Haragaro mie, mo Muxaitno Ctapuiibkuii — 11€ 40JI0BIK
cectpu Mukomu JluceHka, a 10 HaMOJMXXKYOro KHUIBCBKOTO OTOYEHHSI
bonecnasa Jlecbmsina Hanexas 1 Onekcanap Muniyra, BUIaTHUI ONEpHUN
CIIBaK, SIKUW y pernepTyapi MaB 6arato TBopiB Mukonu Jlucenka (B 1904—
1911 pokax, TooTo konu JleceMsiH Bxke OyB y Bapiasi, [Tapuki Ta 3HOB y
BapmiaBi, Mumiyra BUKJIagaB y My3WYHO-ApaMaTU4HIA 1IKoJaiI Mukonu
Jlucenka B Kueni). HaBiTh 1€l Jajneko HE IMOBHUM MEpENiK IMEH Ta
00CTaBHH MOBHICTIO 3MIHIOE MOLIMPEHE YSIBICHHS MPO 3B’ s13ku JlecbMsHa 3
VYKpaiHoo 1 IEPEHOCUTh aKIEHTHU 3 «eTHOrpadii» Ta «nens3axy» B HapUHY
icropii imeit. Jlo cioBa, 3HameHuta JlecbMsiHoBa «CBiapura i Migpura
HaIlMCaHa — BOJHOYAC — SIK KOJIOMHUMKA 1 K Ma3ypKa; 1€ CTOCYEThCA SIK
pUTMYy Ta BIPIIOBOTO PO3Mipy, TaK 1 CaMOro OMNMCY TaHIKO Yy Bipiili,
BKJIIOYHO 3 KOHKPETHHMHM TaHIIOBaJbHUMH (irypamu. A B moemi «Ilan
bavinuHCHKHI» Ha MeETapiBHI BrajayeTbCs JPEBHS, W€ A3WYHHUIIbKA
yKpaiHChKa KOJsiJKa. «J{peBHbOKOJSIKOBOIO» € W pedpeHHa, pUTMidHA
CTPYKTYypa LbOT0 I'€HIAIbHOTO TOETUYHOT'O TEKCTY.

ITepiia moetnuHa kHUXKKa JlecbMsHa Buiinuia B 1912 pomi, yepes 17
POKIB TiciiA Ae0I0TyY, Apyra — 4Yepe3 BiCIM pOKiB Micis mepuioi 1 uepes 25
nicins nedroty. Tpera KHUKKa Buidia yepes 14 pokiB miciist APyroi.

3a BUHATKOM NyOmnikaumid y xypHaim «Xumepa» Mipiama (3eHoHa
[TiiecMUIIBKOT0), OJHOTO 3 HAWOMMKYUX Jpy3IB IO€Ta, CBOi Ioe3ii
JleceMsiH myOiKyBaB 3a3BHYail y JAPYro- 1 TPETbOCOPTHUX MEPIOAMYHUX
BUaHHAX. «JIykay, npyra kHuxkka JlecbmsiHa, — 0e€3 mnepeOibIlIeHHS,
OJlHA 3 HaW3HAYHIIIMX MOETUYHHUX KHMXKOK XX CTOJITTS HE TIIBKH Yy
[Tonpmri, a ¥ y uuiomy cBiti. [Ipu Tomy «Bsimomockii JliTepaikey,
HAWBIUJIMBOBIIINNA THXKHEBUK MiKBOeHHOI [lonmbin, waibixke odimiiiHa
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«BOTUMHA» «ckamaHApuTiB» (TyBiM, Jlexonb, BexuHcbkuit), 3a nepii 22
POKHU ICHYBAaHHS >KOJIHOTO pa3y He omyOiikyBaJud aHi BipuiB JlecbMsHa,
aHl CIPHUATIMBUX BIATYKIB Mpo Horo mnoe3ito. CydyacHUKH, 1 HaBITh TaKi
KoMrieTeHTH1 yuTadi, ik Credan XKepomcrkuit un SApocnas IBamikeBuy,
BBakasin  JlecbMsiHa ~ rpadomaHOM, TPETHOCOPTHUM MIOETOM.
[TapanokcanbHO, ane Apocias IBalikeBru4, Yne CTaBJIEHHSA 10 JIecbMsAHAa 3a
KUTTS MEXKYBaJIO 3 BIABEPTUM UbKYBaHHSM, IICIA CMEPTI MOETa PI3KO
3MIHUBCS 1 HaBITh BUCTYyNAaB 13 TMOpHUQpIKAIMHUMU TPOMOBaAMHU Ha HOTO
YECTb.

Han JlecbmsiHOM B3aram Oararo mijcmitoBanucs. lle morim OyTtu
APYXKHI XKapTH, Ha KIITAIT «JlecbMsiH HUH1 HE Tpuize, 00 oro nepeixana
Takcay, sik He pa3 noroptoBaB @pann Pimep, OAUH 13 KOT0 HAHOIMHKUUX
npy3iB (i ¢pa3u cTajau BIJOMUMH BapIIaBCbKUMHU aHEKJIOTaMH), ajie I1e
MOIJIM OyTM W HMIIIBHI KIOHWHM a00 aHTUCEeMITChKi Hamajaku. KnuHu
JlecbMsIH ITHOPYBaB, a JI0 JPY>KHIX >KapTIB CTAaBUBCS J00OpE 1 HABITh cam
OpuAyMaB KUIbKa aHEKIOTIB mpo cede. OIMH 3 HUX — «IIpHUixana
NOpoXHA Opuuka, 1 3 Hei BwI3 JlecbMsH» — JIeT€HJla NpUIMCyBalia
O@pannosi dimepy, ane aBTOPOM ILBOTO «ABTOAHEKJOTY» € BCE K TaKu
JlecbMsH.

JlecbMSAHOB1 TUBOBHIKHO IIACTHIIO HA HAWOMMKYUX JIFOJIEN. Y Cl HOoro
Ipy31 OyJiM — Ha BCE€ XKUTTA, YCI MOTO0 CTOCYHKH 3 >KIHKamMu OyJid — Ha
BCE XUTTA. €auHuil npyr JlecbMmsiHa, skuil nepectaB OyTu MOro Apyrom,
— Ewminp 3eramnioBuy; 3eraayioBud B3sB y JlecbMsiHa cyMy, piBHOBEIIUKY
BapTOCTI JBOMOBEPXOBOr0 OYAMHKY, 1 HIKOJM HE IMOBEPHYB HOMY IUX
IPOILLEH.

Y 1906-1907 pokax, 30iu3uBmIMch y [lapuwxki 3 baibmoHTOM i
pPOCIICBKUMU CUMBOJICTaMH, JlecbMSIH HamucaB JOBOJII Oarato BIpIIiB
POCIMCHKOIO MOBOIO ISl TMyOMiKamiid y >KypHalaXx «30JI0TO€ PYHOY,
«ITepeBan», «Becbl»; oro croiBmpalis 3 pOCiiCbKUMU KypHAJIaMH TpUBaja
npUOIU3HO PIK 1 OIS HIKOJM HE MOHOBJIOBAJACS; Il BIpIN TUIBKHU B
Hall yac OyJ0 MepeKIaIeHO MOIbChKOIO.

11 cepnns 1905 poky B JlecbmsiHa 1 iioro apyxunu 30(ii (3 1oMy —
XWIHCHKOI, HaJ3BUYaiHO 00JapOBaHOI XYJOXKHHII, SKa HAa MOMEHT
3HailomcTBa 3 JlecbMsitHOM poOumia chpapil MPUTOJIIOMIIUBY Kap’epy)
Hapoausacs noHbka Mapiga Jlonsika Emma; 11 rpymua 1908 poky B
NOAPYXK HapoaWiacs Apyra qoHbka — Banpaa Ipena 3odis.

JlecbMsIH HE TUIBKH T'€HIaJbHUM MOET, BIH CBITOBOTO PIBHS TEOPETUK
1 dinocod KynbTypu, ajne, Ha Xajidb, JOHUHI HE MpounTaHuil. Bin OyB
BUJIATHUM TEOPETHUKOM 1 MPAKTUKOM TeaTpy, OaraTo mucaB JJIsl TeaTpy i
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po TeaTp, KIJIbKa POKIB MOr0 XUTTA IMOB’A3aHI 3 poOOTOI B TeaTpax y
Bapmasgi i1 Jloazi.

VYci Tpu KIHKM — «It000BI Ha Bce KUTTI» JlecbMsaHa — Oynu
POBECHUIIIMHU (JeCh Ha BICIM POKIB MOJIOAIIUMH 3a JlecbMsiHA) 1 1ilie
KUTTS 3JTUIIAIIACS HaWOMMKUYUMHU HOTo mojpyramu. JlecbMsiHOBa mepiia
Benuka 0008, Lenina (Uecnaa-Lunpisana) Cynaepnana, oro Ky3uHa i
no 0aTbKOBi, 1 MO Martepi, mo3Haitomuna bonecnasa BiaiTky 1904 poky 3i
CBO€10 NoIpyroro 3odiero XWIHCHKOI, siIKa BUBYaia B [1apuxi kUBOMUC;
BIITKY 1917 poky Llenina no3naiiomuna boneciiaBa 31 CBOEO MOAPYIOIO
Teonoporo (Hoporo) JleGenrtanb, BunmyckHuiero CopOOHHM, BiJIOMOIO
Jikapkow, sika Ha 20 HAcTymHUX pOKIB cTana mia JlecbMsaHa #oro
HaWOUIBIIIMM HAaTXHEHHSM 1 HAaHOJIBIIOI0 NPUCTPACTIO.

JlecbMsIH MPAKTUYHO HIKOJIM HE MpaB OLIM3HU 1 COPOUYOK, OpyAHUI
OJIAT BIH BUKHJIAB, IPU L[bOMY MIT KyIIUTH HOBHI OJISIT, @ HAATO OUTM3HY i
COpPOYKH, HaBITh y CKPYTHI YacH il Ha MO3WYEH1 IPOIII.

Y 1934 poui JlecbMsiH cepito3Ho 00yMyBaB mepei3n a0 JIbBOBa;
30upaBcsi Bcrynmatd Ha  Qinocodcrkuit  dakynpTeT  JIbBIBCHKOTO
YHIBEPCUTETY.

JleceMsH, axkuii 'y KuiBCbKOMY YyHIBEpCHUTETI 3400yB IOPUIUYHY
OCBITY, BIIPOJIOBXK Mail’ke JBAJLSITH POKIB OYB JIEpKABHUM HOTAP1yCOM y
I'pyGemioBi i 3amocti. Ile OyB Haa3BUYaliHO IUTIAHUMN, aje BOJHOYAC 1
Oy’K€ TpariuHuil AJis HbOro 4ac. BiH, MO CyTi, «KMB Ha JiBa MICTay,
nocTiiHo i3auB A0 Bapmasu, no opu. Tepesa Penara bonuc, HuH1 —
cynnast OkpyxHoro cyny B 3amocti, B 2016 poiii, nepeBipyBIIM BiAMOBIIHI
JlaH1 B apxiBax CyJy, Ha MI1JICTaBl JIOKYMEHTIB CTBEpAMIIa, 1110 «3a 17 poKiB
pobotu HoTapiycoM bonecnaB JlecbMsH BUKOpUCTaB AK BUXITHI 2 368
THIBY. [le Maifke ciM pOKIB — 3 CIMHAIATH.

Komu 5 mucromaga 1937 poky JlecbmMsiH momep Bif TpeTbOro
1H(apkTy (a OCTaHHI POKH JKUTTS BIH 3 JPY>KUHOK W JOHBKAMH XKHUB Y
Iy>’K€ BEJIMKIA HYXJ1), KBITHUKApKHA 13 MapIiajKoBChKOI Ta € KLIBKOX
ByIMilb y Bapmasi nepenanu #oro c¢iM’i — O€3KOIITOBHO — KBITH, 11100
OPUKPACUTH U ontopsiAUTH Tpid. Jlyxe GaraTo KBITIB.

Omian TyBiM, sKui 0NOHAJ JBaASATh POKIB JIEMOHCTPATHUBHO
«1iyBaB pydky» JIeCbMsIHOBI, a Mi3HIIIE MyO0JI1YHO 3BMHYBauyBaB HOro B
aHtucemitu3mi (micas Toro, sk akajgemikom Ilonbcbkoi —akamemii
jmitepatypu Oyino oOpaHo He Horo, a JlecbMsiHa, — BlacHe, fKpa3 L
oOpaHHs Ta 3rojaa JlecbmsiHa, KoTpa Ayke po3uapyBaia TyBiMa, 1 Oynu
€IUHOIO MIPUYNHOIO TyBiMOBHX 3BUHYBA4€Hb), B1JIMOBUBCS
BUTOJIOITYBAaTHU MPOMOBY Ha MOXOPOH1 JlecbMsiHA, CTBEP/XKYIOUH, 110 BiJ
XBUJIIOBaHHS He 3Moxe ropoputu. CiMm’s JlecbMsiHa 3BepHyacs A0 ypsay
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[Tonplni 3 KJIOMOTAaHHAM IIPO OpraHizaiiio JAEp>KaBHOTO IOXOPOHY
(JIecbMssH MaB mpaBOo Ha Take IOXOBaHHA, SK 1 HA MOTWIy Ha Aulei
3aciy:keHux, 00 BiH OyB uineHoMm I[lonbchbkoi akanemii JiTepaTypu i
KaBanepom opaeny «lIlononis PectiTyTan), ajie B iboMy OyJ10 BiJIMOBJIEHO
3 OISy Ha €Bpeiichke moxo KeHHs JlecbmsiHa. OCKUIBKM CIM S HE Maja
KOIITIB, II00 OIUIATUTH OKpeMe Miclle Ha I1BUHTapi, JlecbMsaHa
HiMOXOBAJIM O MOTHJIM MOro cectpu Asiekcaniapu. Jlata HapomKeHHS
JleckMsHa, BKa3aHa Ha HaArpoOKY, HEMIPaBUIIbHA.

XoTijocs HanucaTu OaraTo npo uo. Hampuknan, opo «puMm» Mix
JOCBIJIaMU YKpPAiHIIIB 1 MOJIAKIB y «Higpociiicbkkomy» Kuesi. L Tema noci
Maii’)ke HE MPOroBOPEHA 1 Mallo JOCHiJKeHa. 3 JIMCTIB, MEMYapiB,
IIOJICHHUKIB KHUSIH TOrO Yacy BHILUIMBAE: Hazarajll CKJajlocs BKpai
CIIOTBOPEHE YSBIEHHS MPO MOBCAKIACHHE XKUTTS MicTa HampukiHm XIX
CTOJITTS. YKpaiHUl ¥ MOJSKKM HE NPOTUCTOSIIA 1 HE BOPOryBalld, a
HaBMAaKM — TIOCTIMHO COIaJbHO B3AEMOJISUIM, B TOMY YHCII W
00’€IHYIOUMCh Y TMPOTUCTOSHHI ACUMIJIALII, OOpPIOYMChH 13 TOTaJIbHUM
3pOCIMIIEHHSM; YKPAiHCHKOMNOJIbChbKA MIJISIXTAa Maja BEJIUKOI MIpOK0
CIUIbHE KYJIbTYpHE HaJ0aHHS, CIUJIbHI «MICLSD Y BEJIMKOMY MICTI (omepa,
dbiuTapMoHisi, TeaTpu, YHIBEPCUTET, MapKU, CAJIOHU, KpaMHUII U T. 1H.) Ta
no3a HuM. L{imit el cBIT KylabTypHOro, ocBiueHOro Kuesa 3aruayB micist
OPUXOy B MICTO OLIBIIIOBUKIB.

JlecbMsIHOB1 B MIEBHOMY CEHC1 HaJ3BUYalHO MOIIACTUIIO, 00 BiH HE
noxuB 1o Jpyroi csitoBoi, a Ilepury cBiToBy mnepexuB He B Kuesi,
3yctpiBi ii B3aram y ®@panmii. Ictopis nns JleckMsaHa npoiinuia yepes
nekuibka (uibTpiB. BiH OyB €BpeeM 3 MONBCHKOK KYJIBTYPHOIO
1IGHTUYHICTIO, SIKUW KUJIbKA KJIFOYOBHUX IEPIOJIIB Y JUTHHCTBI, FOHOCTI Ta
3puIOMY Billl TIPOKUB 3a Mexamu [lomblii, HalaoBIIe — B YKpaiHi Ta
@panuii; BiH HapoauBca y Bapmasi i npuOIU3HO TPUIALUATH POKIB CBOTO
KUTTS TIPOKUB Y CTOJMIAX (SKIIO BpaXOBYBaTH pOKHU HaBuaHHsS y Kuesi),
OpPOTE€ CYYaCHUKU BBAXKAJIM MOr0 MPOBIHIIAIOM 1 MPOBIHIIKHUM MOETOM;
BiH OyB OJJHUM 3 HaOUIBIINX HOBATOPIB Y CBITOBIW JIITEPATypi, CTBOPUB
VHIKQIbHY TMOETHYHY MOBY, ajl€ B IIOJbCbKOMY JITEPATypHOMY
CEpEeJIOBUIIl MaB PEIyTallil0 «HAWKpaIIoro Ioera cepel HOTapiyciBy, i
TUIBKWA OJWHUII PO3YyMIIH, XTO BiH JUISl TOJBCHKOI JITEpATypH 1 SIKUM €
fioro nucemo. Ilutanus npo iaeHTUYHICTh JlecbMsiHa, PO Te, K BIH cam
dbopMyBaB CBOIO YSIBY 1 maM siTh, — 1€ BaxJuBO. LlikaBo 3amMuciuTucs
HaJ THM, III0 caMe XOTIB I1aM’staTtu JlecbMsH, 110 caMe BIH XOTIB 3HOB 1
3HOB BiJJ4yBaTH, OMKCYBaTH.

Onue 3 iMeH Horo qouku Mapii Jlroasiku — EMma —i1e iM’s Hioro
matepi, ane Ha marip Jlecbmsina, EMmy, Oyna noniOHa iHIma Horo Jgouka,
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Banna-Ipena3odis (ycs), 1 ne came BoHa, a He Mapis-JlroaBika, Oyma
Horo mocTiiHOW cymyTHUIICKO micis 1935 poky, BOHM pa3oM OyBaiu y
BApIIABCHKUX KaB ApHsiIX. Mamy JlecbMsiH 3rajye, 30a€ThCs, TUIIEHD a3,
KiJIbKOMa CJIOBaMH, BJIaCHE, NMUIIY4YH Tpo i1 cMepTh, — Yy Bipmil. Came
Oro MOBYaHHS CBIIYUTH NPO OE3MEXHY JHO0OB 1 MOYYTTA BTpaTH. Tak
caMo JlecbMsiH malie HiJle HE 3rajye CBO€ PO3KIIIHE, [APCTBEHE PaHHE
TUTUHCTBO y Bapiasi. AHi mIKiJIbHE JUTUHCTBO B KueBi. Moro croraau (s
Ou migkpecauia — cPoOpMOBaHI HUM caMHMM crioraau) iHmi. Hanpuknan,
caM JlecbMsH MHCaB: «3aBXK/IM KOHKPETHA JIFOOOB A0 MPUPOAN». Y peaiax
noe3ii WIeThCs MpO TJIO 1 JOCTEMEHHI, TO4H1 Jeraii. OgHOI 3 TaKux
JeTanaei, HEMOMITHUX Ha MEpIIMH TOTJsl, € pPeadbHICTh CaaiB — caMme
YKpaiHCbKUX CajiiB, 00 BOHM YHIKajdbHI ¥ 30BCIM iHIII, HIXK Yy [lombmii.
30kpema Tomy, 10 Ounbll NiBAeHHI. [IpuyoMy KokeH, XTO OauuB caau B
pI3HUX perioHax YKpaiHd, HEMHUHYy4Y€ BIII3HA€ CaJu HacamIepen
KuiBmunu, Yepkamuuau, OyHHI, PO3KIIIHI BEPTOrpagu nech 3-mija buioi
LepxkBu um 3-mig Ymani. CBOro 4acy MEHE MPOHU3AIO NPEAUBHE
BIIUYTTS: 3aMUCIMBIIUCH HaJl JIecbMsIHOM, 51 moyasia HacmiByBaTu «Caaok
BUIIIHEBUM KoJi0 Xxatu» [IleBuenka. B Ty MUTh MeHi 31aBajiocs: Xpylll HaJ
BUILIHSIMU HE TyJId, PYJUNA YK HE BUIIOB3aB HA OCOHHS MPUTPITE, MOKHU
OpO HUX HE Hamucaiu, came uumu cioBamu, llleBuenko 1 Jlecbmsan. I
MaJIMHOBUX 3apOCTEH, MO 5Kl HanucaB JIeCbMsIH y CBOEMY 3HAMEHUTOMY
€pOTUYHOMY ILIMKJII, JO TOTO, SIK BIH HAmMCcaB Il BIPIIi, TaKOX HE OyJ0.
bynu 3BuuaiiHi pO3MOBIIHI peueHHA — Oe3 Marii, 0e3 TaeMHMI 1 0e3
AKUTTH.

Bipun JlecbmsiHa, sik 1 «Canok BUIIHEBUNA Kojio xatw» llleBueHka,
HaJal0Th (HOPMY MEPEXTKIM BHYTPIIIHINA HECKIHUEHOCTI, O3HAYYIOUH IIOCh
O€3/10HHE, 1110 € BCepeanHl, Ma0yTh, KOKHOTO 3 HAC; B IKOMYCh CEHCl —
€IUHE JJIsI BCIX, Yd HaBITh €JUWHE B MNPUHUMII. BOHU OXHMBIIOIOTH,
pOOJIATh «MEPEXTKUM», «BOPYXKHUM» HEXKHUBE, a JXHUBE, MEPEXTKEe U
BOPYXKE — HaBMNAaKW, 3YMHUHSIOTh, X04 1 HE B 0e€3pyXy; 1l HIOU «CTOMN-
Kaap» Yy TPUBaHHI, KM (IKCYE 1 «HEPYXOMICTbY», 1 «HEHEPYXOMICThY
BoAHOUYAc. Biarak yce ’xkuBe, HIIO HE € HEPYXOMHUM, BCE, HAIOBHEHE
TPENETOM, AUXA€ — 1 MPU TOMY HIAKA >KMBA IMPUPOJA HE € IIJIKOM,
JOIIEHTHO KUBOIO.

S nepeknanaro JlecbMsiHa, 1100M MOTTH — aXK J0 OO0 — JyMaTH
PO MOro MEpEexXTKi, BOPYXKI Ta JKHUBI BIpIIl, TOMY IO PO CBOI MEPEXTKI
BIpIII g IyMaTd HE MOXY: BOHU — HI0UM BJIACHE TiJ10 3cepeAnHu. JlecbMsiH
MycaB MPO OJIHE 1 T€ K, MAIOYW Iepes co00r HIOMTO HEpyxomy (aye B
0COOJIUBUH CIIOCIO — pyXoMy) 11er0. [nes 115 — He MiHsuacs (B SIKOMYCh
cenci Can, Jlyka, [Tortik/[>xepeno 1 Jlic — «Miciis» 3a Ha3BaMU OETUYHUX
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30ipok JlecbMsaHa — € oHUM, non pars, sed totum est); MiHsIBCS BiH, 00 B
meTadi3uili, y 3HaHH1, — HE TIJIbKU CMYTOK, a i1 Ou1b. [Ipubauzuno y 1910,
ane, Mmoxe, ax y 1912 poui y Bipmiax JlecbmsiHa 3’SBISIETHCST 0COOJMBA
IHTOHAIlISA: BIJ3BYK, BIIJIYHHS CTaHy, KOJM — JIOKH JI€ThCS, JOKHU
MEPEXTUTH 1 TPUBAE BIPIIl — PYMHYETHCS MEXA MIXK CBITaMH, Mik CBITOM
KUBHX 1 CBITOM MEpPTBUX. MOXIJIHMBO, HOro moe3ist — 0ojiail y 1e4oMy —
reHepyBayiacs MOYyTTSIM BUHH, sIKa JJIsl I0€31i — HiOU MOBITPs (IpUUOMy
«CKJag MoBITpsi» 111 JlecbMsiHa BOPOJIOBX KIJIBKOX JECSATHIITh KijdbKa
pa3iB MiHABCS); BiH MaB OCOOJMBY CHTYallllO0: IUJIKOBUTA >KUTTEBA 1
noOyroBa Oe3mopajHiCTh (cTapuii 0aTbKO KymyBaB HOMY, BXKe
OJIPY’KEHOMY, YEPEBUKH 1 B MPUHIIUII BCE KUTTS ILIJIKOM YU YaCTKOBO
yTPUMYBaB CBOI'O JOPOCJOTrO CHHA), paHHI CMEPTI OJM3bKUX JIIOAeH —
martepi (konu CranicnaBoBi Oyino 10 pokiB) i Opata (koiu JlecbmsiHy
BunoBHuUIo0cA 30).

VY 1921 pori He ctano oro cectpu Anekcanapu (momMepJa Bij CyXoT
1 B1J TOJIOZY, IPUYOMY sIKpa3 TOAl, kosiu JIecbMsiH, Oy ly4l HOTapiycoM 13
y’)K€ BUCOKMMH 3apo0OiTKaMu, MIT OU OIUIATUTH il HE JIMIlle MOBHOIIHHE
XapuyBaHHS, a i nepeOdyBaHHA, HaNpukia, B Iramnii), a BiH, bonecnas, —
BIDKMB, IIIONpaBAa, YIOBHI CHi3HABIIM «O0e3cBIT» 1 «Oe3dacy. Iloesis
«Monopoi Ilosbii» Masa cripaBy 3 4acoM, SIKMil pyxaBcs nmoBiabHO. [Ticis
[lepmioi cBITOBOI Yac Mo4YaB pyXaTUcs WMIBUAKO. Aje JlecbMsiH irHOpYe
qyac, SAKAW PyXaeTbCs IBUIAKO. Y JEIKUX HOro Bipmiax (Hampukiaa, B
€pOTUYHHX IM0E315X) 4Yac BCE X TaKU PYXA€TbCAd IMIBUAKO, BIACHE, BiH
CTa€TbCSl B MPOLIECI «CTaBaHHs» BIpIA; 1€ Yac TuIa 1 Bipma. JlecbMsH
PATYBABCSl TUM, L0 MUCAB BIPII «B TENEPIIIHBOMY» 1 «B MAOYTHHOMY, 1
3apa3 1l Bipili B MaiOyTHLOMY HaBITh OUJIbIIIE, HIXK Y TETEPIIIHOMY, 1 TaK
TpUBaTUME Jaii, 00 BOHU € BTUICHHSIM «MOIJIMBOCTI 1HIIOI SIBWY.
JlecbMsiH He OyB KOHCEHCYCHUM aBTOPOM — 1, Ha IIACTs, HIKOJU HE Oy/e.
Bci «kOHCEHCYCH1» ysBIE€HHS MPO HHOro OyJld XUOHUMHU: HOro 3piia
noe3is He Oylla aHl «BUIJIYHHSM CHUMBOJICTIB», aHI «BTOPUHHOIO»
B1IHOCHO ToeTiB Mososoi TTonbIn, aHi «IITykKapchKoO», HI apXaidHOoIo.
Haromicth BiH — cucreMoTBOpumii aBTop. ¥Y 1930-x pokax y Ilosbmii Ta B
€Bpori 3araqoMm BigOyBanacsi Aerpajailis TENepiliHbOTrO (MOPIBHSHO 3
1900, 1910 1 1920 poxamu; moesis JlecbmsiHa — 30Ha OOpOTHOM 3a
MaiOyTHE, MOro 4vTady HIKOJIM HE OYyB 1HCTAHIIE€IO, BiJ SKOi MOIJIO O
3aJieKaT, MO 1 AK IHUIIEThCS, CaMe€ TOMY, HE O3Upaloyuch Hi Ha
aKTyaJbHUM HOMY JITOpPOLIEC, HI HAa YUTaya K YUTa4ya MOJEPHICTCHKOI
noesii, JIecbMsiH CTBOpPHB «HOBI JIBEpi» IJs MOBH, JE3IHTETPYBaBIIU
MOJIEPHICTCBKE «s1», «IEPEKOMaBIIN» 1 3aHOBO «3aCAIBIIN» JO Kparo
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3aTONTAHUN CEMAHTUYHUN MPOCTIP MONEPEAHIX AUCKYPCIB 1 MOETUYHUX
npakTUK. «['0TOB1 CJI0Ba» — HIOW HE /10 KiHIIS JKUBI.

JleceMsiH BUOYOBYBaB «CTaBaHHS BIpIlla Ye€pe3 «CTaBAaHHS» MOBH,
BIITAaK MISIJIOCS «CTaBaHHs» AilcHOCcTi. Biarak JlecbMsiHOBiI Bipii Ipo
CMEpTh — B3arajii He PO CMEPTh, KOTO «HEOYTT», «0€30yTTs» — MICIS
0COOJIUBOTO «O€3IIKy Yacy» abo «0e3dyacy». Sk nepexiazgay IyMX BipiiiB,
CTBEp/KYO:  moesis  JlecbMsiHa —  KOJIOCAJIBHOIO  MaciiTaly
€MICTEMOJIOTIYHUI 3a CBOEKO CYTTIO MPOEKT; BOHA 3/IaTHA 3aJlaBaTH cami
CTPYKTYpPH 3HaHHS, a BIITAK 1 TOMUCIICHOI peaibHOCTI. BiATak peaabHICTh
MUCIUTBCS ~ 3acobamMu  moe3li  —  30KpeMa  4epe3  pPUTM,
«3BYYaHHABAUBISIHHSY, TIpo ke nuie Mixan-IlaBen MapkoBcbkuii, 60 B
JlecbMsiHa «Oady Te, 110 TOBOPIO» JOPIBHIOE «0auy-roBOpIO» ab0 «Oaudy-
CITIBaO», 1 HEMA MOJILTY Ha MOe31t0 1 peasibHICTh. 1{e O0ysi0 Mailke HIKUM He
NOMIYEHE MOTYTHE 1HTENEKTyalbHE 3yCUJUISI — BJIACTUBO, MOTYTHE — Ha
MIpy enoxu. Aje emnoxa nmodauwsia TUIbKM KUTHUYKY XBOCTa, HE MarO4u
IHCTpYMEHTAap110, OO PO3TJIEAITH CIOHA. A «CJIOHIBY K€ OyJIO JEK1JIbKA.

[Toesito JlecbMmsiHa HIXTO HE 0auMB — SIK 1 i MOBY, KOTpOi HeE
icHyBajio panime. Ha 3mami cTomiTh, B pOKM MOJIOAOCTI JlechbMmsHa i
ni3Hine, B €Bpomi cTaBcsa Nepexia 10 HOBOiI TinecHOCTI. [Ipuidiinm HOBI
paJMKaIbHI TEXHOJIOTII (EJIEKTPUUHMM CTPyM, pajiio, Teaedon, Teiaerpad,
KiHO) — 1 II€ HE MOIJIO HE BIUIMHYTH Ha 3MIHY CTaBJICHHS J0 «s» 1 0 Tija,
0 WOro CHPUMHATTS, JO CaMoro >KUTTS 1 cmepTi. | koim pas-mo-pas
Oiorpacdu JlecbMsHa 4M AOCIIIHUKK MOTO TBOPYOCTI 3raiyloTh, SIK BiH
HaMaraBcsl 3HAUTH KJIHIKY, JI€ MEPECcCaKyI0Th BOJIOCCS, 00 JIIKBIyBaTH
JUCUHY, TO I€d TMNCEeBAOKOMIYHMA (AKT 3rajgyerbcsi Mo3a CHpaBIi
3HAYYIIMMHU MOr0 KOHTEKCTaMHU 3 LAPUHHU HAYKH, ICTOpIi KYyJbTYpH 1
metadizuku — a JlecbMsiH xe OYB CYYaCHHMKOM JOKOPiHHOI 3MIHU
YSIBJIEHb TIPO MEXKI1 Ta MOXJIUBOCTI TuIa. T110 CTano TUM, YUM CBOTO 4Hacy
Oyna ayma («Bce I AyII» 3MIHWJIOCA Ha «BCE JJIS Tija», TIJIO CTajlo
CTPYKTYpPOTBOpPYUM i €TUKM 1 T. na.). Ha mouarky XX CTOMITTS
JOKOPIHHO 3MiHIOBaJacsl 1HCTUTYIIOHAJIBHICTh MOJIbCHKOI JITEpaTypH.
Crape nepectaBaiio OyTu BaxiauBUM. ETUKa — sIK CyCHUJIBHUIN TOTOBIp —
3a3HaBaja TOTAIBHUX TpaHchopMmallid Ha pI3HUX PIBHAX. JlecbMsIH —
OIUH 13 HebaraTbOX MiAYIB KYJIbTYpU TIEI €MOXH — MOCIIIOBHO
BUOY/ZIOBYBaB CBOIO pemyTaliio uepe3 eTuky. I ock mo npunuumnoso. Ile
Oynu pemnyTailisi i €TUKa JIIOJUHU MallOyTHHOTO, @ HE MOYaTKy MUHYJIOTO
cTtomitrs. BiH OyB mMoeTr, «BMOHTOBaHUW» Yy KYJbTYypy, BIJITaK MaB
IHTEHCUBHE CIUJIKYBaHHA 3 NMCbMEHHUKAMHM YM JIIOAbMU TEaTpy B
npodeciiHUX Tpynax JoAeH KylabTypu; HaeTbcsa npo iHme. Ilonbcbka
KyJIbTypa — LI€ KYJIbTYpa «IOABIMHUX CUTHAJIIBY. JIECbMSIH ITHOPYBAB 110
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«MOJBIMHICTE» 1 YMOBHOCTI — MIPUYOMY B ychbOMY. BiH He BCTymnaB y
KOHTaKTH, 30Kpe€Ma — B JITEpaTypHI KOHTAKTH 3 JIIOAbMHU, SIKIIO HE
BIIYYBaB JI0 HHUX CEpPJEYHOI NpUs3HI Ta moBard. BiH OyB NpPUBATHOIO
0c00010 B a0COJIOTHOMY 3HAYEHHI LILOTO CJIOBA 1 CIIJIKYBAaBCS 3 THUMH, 3
KUM XOTIB CHUIKyBaTucs. JIECbMsiH CTBOpUB — caM 1 JIOBKoJia cebe —
I0Ch Ha KIITAJIT «WIOKAIbHOI KyIbTypu». Jlymato, 11€ 0JJHa 3 IpUYHUH TOTO,
0 «CKaMaHAPUTH», a 0co0nBO TyBiM, HIIKOM BUKpecauiu JlecbmsiHa 3
CEpeIOBUII, HA SIKI BOHM Majd BIUIMB. 3 IHIIOrO OOKY, XO4ya 3HalloMi Ta
apy3i JlecbMsiHa TMpaloBalid B TOJBCBKOMY Vypsiii Ta B KUIBKOX
MIHICTEPCTBaX, BIH, 32 BUHATKOM OJHOTO€JIMHOTO BUIAJIKy 3 I0CAJIOI0
HOoTapiyca y I'pyOemnioBi, HIKOJM HE BHUKOPHUCTOBYBaB CBOiX BHCOKHX
3B’s13K1IB. binbiie Toro, JlecbMsiH 4acTo nucaB peleH3ii Ha KHUKEUYKHU IeTh
MaJjo 3HaHUX TMOETIB, SKIIO BBaXXaB 1X BapTUMHU yBaru. Bimomo, 1o BiH
JIOBOJII 4acTO BiJNOBiJaB Ha JIMCTH aBTOPIB-NMOYATKIBIIB, KOMEHTYIOUHU
pykonucu. Hazaran #oro KuiBChbKe KOJIO, KOJU BiH OyB 1II€ MiJJTITKOM 1
IOHAKOM, BIJIHOCHO CYCIUIBHO TPUUHATUX YSBJIEHb MPO CTaTyC OYJo
HabaraTo BUIIOTO PiBHSA, HIX ycl mi3Himn JlecbMsaHOBI cepegoBuia. s
JleceMsHa ¢GopmanbHUN COLaIbHUNA CTATyC Majo 1o o3HayaB. OJUH 13
HaMOIMKUKMX APY3iB 1 HalBaxkuBimmi, nopsy i3 Jleononsgom Craddom,
BapmiaBcbkuid  JlecbMAHIB  cniBpo3MOBHUK — @panuimek  Dimep.
OcHOBHE HOro 3aHATTA, HAaBITh MICII0 — OYTH CHIBPO3MOBHHUKOM —
Cy4YaCHUKH CHOpUMald 3 TMO00JaX/JIMBOIO II0Barol, xoda BIH OYB
«mpodeciiHuMY» CIIBPO3MOBHMKOM JJI1 KUJIBKOX IOKOJIIHb «CMETaHKH
BapIIIABCHKO1 OOreMHU Ta KIJIBKOX JECATKIB KJIIOUOBHUX JIIOJICH TI€T €roxH,
Bkitovaroun FO3eda Ilincyncekoro, i pakTUUHO SIKOKOCH MIpOIO BUILJIEKAB
cBiTOrJIA OaraThbox 13 HuX. @paniimexk dimep, diocod 1 )KUBa JereHaa
BapiiaBu, CBiIOMO PO3TPUHBKABIIM CBIM BETWYE3HHII MAETOK, OUIBIILY
YaCTUHY KUTTA (MIBCTOJITTA) ICHYBaB CYyTO 3 JAacKH MPHUATENIB, Kl
nepeBakHo oxoue oriauyBanu DimepoBi paxyHKH B KaB sipHAX. JlecbMsiH
TEIJIO CTAaBUBCS JI0 CBOIX MIJJIErNUX y HOTapiaTi B ['pyOemoBi it 3amocTio,
(haKTUYHO 3aCTOCOBYIOYHM IIOJ0 HUX CTAHJIAPTH JIIJIOBOI €TUKU MOYATKY
XXI cromitra. Moro xiM — migkpeciio, AiM HoTapiyca — OyB BiIKpHTHIi i
JUISL LIUJIKOM MPOCTUX JIIOACH 3-TIOMIXK 3HAMOMMX, 32 YMOBH, 110 JIecbMsH
BBaXkaB 1X JOOPUMHU 1 TOCTOMHUMU; HOTO JpykuHa 30(isi BialmToByBaja B
JIOM1 «IaHa HoTapiyca» oOiaM s OIJHUX JITed 3 MicTedyka (BOHa ix
mamtoBana). Ocobucre *kuTTa JlecbMsiHa — OKpema BEIMKa 1 CKJIagHa
TeMa, CKaXy JIMIle, 10 BiH, Ha CBIA cHociO, 1 B IIMX CTOCYHKax OYB
eTnynuM. Moro moBediHka namana Te, w0 IBaH @paHKO HA3MBAB
«KOHBEHIIIOHAbHOO OpexHero. [pyxwuna JleceMsiHa, 3odis, nBivi Mana
HaMIp PO3TYUYUTUCS 3 HUM; MOMPHU T€, BOHA 3aJMIIMIACS 3 HUM JO KIHIIS, a
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BIH BCE€ KUTTS OyB BIpHUM >KIHKaM, AKUX JOOUB. LI cBO€pigHa BIpHICTH
Oyna B3aeMHa. [ B IbOMY «JIF0OOBHOMY YOTHPUKYTHHUKY» KOXEH 3aIlJIaTUB
CBOIO BUCOKY IiHY. JIeCbMsIH CBOIMHU JIFOOOBHUMHU, BJIACTUBO, EPOTUYHUMHU
BipmaMu (npucBsiueHumu cnepiy Llemini — «BycTa 1 o4di» Ta 1HII moe3sii
PaHHBOIO Tepiofay, a Tol Jlopi — BCs €pOTHUYHA JIipHUKa, HATMCAHA MICIIs
mita 1917 poky, KOAM BiH TO3HAHOMHUBCS 3 TPUALSTUIBOPIYHOIO

Teonpoporo B gomi lleniHu) CTBOpMB HOBY MOBY — 11100 ONHKCYBaTH
OPUCTPACcTh, Yy IMEBHOMY CEHClI HOro epoTuyHa JipuKa — TOYKa
HApOJKEHHSI OCOOJIMBOI YYTTEBOCTI, B TOMY YHUCJII — KIHOYOi, B TOMY

YUCII1 — 3a MEXaMU JIiTepaTypu. Y BIpIIl HEMOXJIMBO CXOBaTUCA. Y BIpIi
TH BECh BIAKPUTUM 1 Toui. JIeCbMsiH, SIKOTO 3a iHEpIIiE€ HOro apyx0u 3
POCIICBKUMH CHMBOJIICTAMHM  BIIPOJIOBK MaJI0 HE CTOJITTA TaKOX
3apaxoByBaJId JI0 CHUMBOJICTIB, Nepenae (1 TBOPUThb) Yy CBOIX BipiIax
[IJTKOBUTY KOHKPETUKY HE TMPOCTO JIOOOBHOTO, a ¥ €pOTHUYHOIO
NepeKMBaHHSI, BIH pearye Ha >KMBE TiJ10 KIHKU — a0COJIFOTHO KOHKPETHOT
KIHKW, a HE JKIHKM B NpUHIMII, 00, 3a JlecbMsiHOM, «0e3 Tijna He OyBae
moauHmw». Lls 11ed cTo pokiB TOMy BUSIBUJIACS HACTIJILKU HECIO/IBAHOIO 1
HOBOIO, a CTepeoTun moao JlecbMsiHa K CUMBOJICTa W MOCIIJOBHUKA
ectetukn Momnogoi Ilosbmii OyB Takuil yKOpiHEHWH, 11O il HIXTO HE
nomiTuB. | me kinbka ciiB npo etuky. OJHa 3 HAlBIIOMIIIKUX MPUIIOBIAOK
JlecbMsiHA — «TpiX MUCATH TOTaHi BIPUI» — HECHOJIBAHO KOPEIIOE 31
ciIoBaMM pociiicekkoro mnoera Mapii CrtenaHoBoi: «MoBa — HalBHIIA
IIKOJa €TUKH. SIKIIO Ha 3BYK MNPaBUIBHO — €TUYHO TeX 100pe». Crapiia
nonbka JlecbmsaHa Mapis JlroaBika, Xou BOHA ¥ HE 3aBXKIAW BIPOT1IHUMN
CBiJIOK, 3rajayBajia, IO OaThbKO TOJAWMHAMM, HaBITh ULUIUMH JHSIMHU
«YIIBrojoca BUCIIIBYBaB» CBOI BIpIIi, O€3KOHEUHO BUBIPSIOUHN 11 HA CIIyX
(1 mepekoHaHa, IO caMe IIe 1i CBIIUEHHS — JOCTeMEHHeE). JlechbMsH
y3arajiai OyB BEJIMKHM MallCTpOM CEpHO3HOT0, 3 IHCTPYMEHTAPIEM UUTAHHS
(mo0 TmepekoHaTHUCs] B I[bOMY, JOCUTh O3HAaHOMUTHCS 3 HOro
TEOPETUYHUMU CTAaTTAMH, 30KpeMma npo put™m). Uurtau Hazaraim piako
3aMUCIIIOETBCS HaJl TUM, IO aBTOp — 1€ 3aBXKIW IHTEJICKTyaJbHUN
KOHCTPYKT; JIeCbMSIH 11€ YCB1IOMHMB MaiiKe 3a MiBCTOMITTA 10 baprta 1 HIOH
BIIIUVIMB TOTO ce0e, SKUM <OKUBE JKUTTS», BiJ aBTOpa, SIKWM THIIE;, BiH
HaBITh MIANKUCYBAaBCA MO-pi3HOMY: HoTapiyc bonecnaB Jlecman xomaHuUM
YUHOM HE TepeTuHaBcs 3 noeroM bonecinaBom JlecbMsiHOM. Y KOKHOMY
pasi, mo3a JiTepaTypHuUM cepenoBuileM BapiaBu 1, yactkoBo, Kpakona,
KueBa ta JIbBOBa, a ocobnmBo B ['pyOemoBi i 3amocti (y IMX ABOX
MicTeukax JlecbMsH »uB 1 mpaitoBaB 3 1918 o 1935 pik) ayxe mano XTo
3HaB, WO HoTapiyc JlecmMan € aBTOpoM JBOX BHJaHMX Yy Bapiasi
NOETUYHUX KHUXOK, JipyroMm Jleononpaa Cradda i BEIMKUM MOJIbCHKUM
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MOETOM, a HOro ApyXKMHA — XYJOKHUIA, YUI BUCTABKU MPOXOAWIH Y
[Tapwuki, IpUYOMY Majli YyI0B1 BIITYKH TAMTEIIHbOI PECH; 1€ BpaKae —
3 OIJISy Ha TOTOYAacCHI MOJIbCHKI peaiii, € CTaTyC IMOeTa, 30KpemMa 1 B
NpoBiHILII, OyB HaA3BUYallHO BHUCOKHM, 1 HE MEHII BHUCOKHUM OyB CTaTycC
XyJI0)KHUKa, BU3HaHOro B €Bpomi. Otrxe, JlecbMsH 1 B LbOMY [IisSIB
HEKOHBEHIIIOHAJIBHO. BiH He (DyHKI[IOHYBaB fIK MOET M03a JITEPATyPHOIO
CHUIBHOTOK. ABTOKOMEHTYBAaHHSI BIPIIIB 3yCTPIYA€TbCSI B OCHOBHOMY
muuie y nucrax JleceMana 1o Mipiama i 1o BugaBug fAxkydoa MopTkoBuua,
10 HE 3HAYMTH, 1110 JIeCbMSIH HE pO3MOBJISIB PO CBOI BIPIIIi, HAPUKIIA, 3
Jleonnonpaom Cradpdom, Antoni Jlanre, @panimexkom Pimepom, SAHom
bxxexBoto, 31 CBO€w JpykuHOIO 30(ict0o XUIIHCHKOIW (SIKY BiH MIr
po30yauTH O YEeTBEpPTi HOui, MmMOOM TMOTIM A0 OUIOro paHKy
OoOroBOprOBaTH fAKYyCh CBIXKY 1]I€l0; camMe JpyKHHA Hajexana [0
HaWBaXXJIUBIIIMX CHIBPO3MOBHUKIB JlechbMsHa, s JymMaro, Iie¢ pOOUIIO
npucyTHICTh 30(]ii y kuTTi JlecbmsiHa cropaBal Oe3LIHHOO), Amamom
[IlepOOBCHKMM Ta JIEIKUMHU 1HIIUMHU JAPY3SIMU 31 COpPaBIl HANOIMKYOTO
kona. IIpo Anmama IllepOoBchkoro BapTo 00/ail KUIbKa CIIB CKa3aTH
okpemo. Bin Hapomuscs B 1894 poui, B 1913 poii 3akiHUMB CEpEIHIO
MIKOJAY 1 BCTYNMB Ha (akynbTeT TyMaHiTapHUX HayK JIbBIBCHKOIO
YHIBEPCUTETY, 5IKi, 4Yepe3 BiiiHy, 3akiHuuB Jjume B 1921-my. Jlecbmsin
MOYaB CHUIKYBAaTUCS 3 HUM Mij 4ac cBOro nepedyBaHHsa B ['pyOemiosi i
3amocTti, 1 came IlllepOoBchkuid OyB HaANOIIBIIUM MOMYJISPU3ATOPOM
TtBOpyUOCTi JleckMana y JIbBoBi. Came oMy HalEXHUTh MEpLIEC IPYHTOBHE
nociikeHHss Horo moesli (Aptyp IlepOoBcbkuii. beperom miamy B
He30arHeHHICTh 3eseHocTi. [Ipo «JIyky» bonecnasa JleckMsina. Bapiasa,
1934); us kHUXKKa BUMILIA Yepe3 pik micias oOpaHHA JlecbMsiHA 4eHOM
ITonschbkoi akageMii Jiteparypu. Bapto Haronocutu: xonu [llepboBchkuii
no4aB CIUIKYyBaTUCs 3 JlecbMsiHOM, BiH OyB CTYJEHTOM, CEOTO «HIKHM).
Ha 3HauHy d4actuny xuTTeBuX BHUOOpPIB Il[epOOBCHKOro BIUIMHYJIO
CIUIKYBaHHS 3 JIeCbMSIHOM, 3aBAsIKM PO3MOBAM 3 HUM BiH C(DOpMyBaBCS K
100pOTro piBHA MOET 1 BUJAATHUMN JOCIIIHUK JIITEPATYPH, K NEIMIOKIACHUN
PEIaKTOp 1 BIUIMBOBUM IpoMaAChKui Jisid. [{e TUIbKKU OMH MPHUKIIaj TOTO,
gk JlecbMsiH 3MiHIOBaB CBO€ OTOYEHHS, JAAlOYM CBOIM JPY3sIM MOTYTHIN
IMITYJIbC  JUISi PO3BUTKY — HE TUIBKM SK TMOET, a ¥ SK TeHIaJbHUMN
CITIBPO3MOBHUK.

Konu s moumHana nepexiagaty noesito bosnecnaBa JlecbMsiHa, 5 1€
Maif>ke H140ro, ToOTO CIpaB/i Mailke HI4Ooro mpo mnoesito (i, 30Kkpema, mpo
il (hopMOTBOPUMII BILUIUB HA JIOJMHY, HA MAOYTHE 1 HA CBIT SIK TaKWil) HE
3Hana. S gymana, mo nepekianar JleckMsiHa, 00 Horo Bipiii poOJISITH
MEHE HACTUIbKHU Kpallow, 00 3 TOro 3aHYpEHHsI 1 BUpUHAHHS BXKE B HOBIU
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MOB1 BHHHMKAl HIOM HOBa g, 00 HOro «BIACBITHIM 1 3HENIOJACHHECHUI
CBIT» — HEBJIOBHUM, 3MIHHUM, IUJIMHHUN, pPYXOMHUMN, KUBUH; BiH
MEPEXTHUTD 1 HIKOJIM HE 3aCTUTa€ («BIJCBITHIN 1 3HEUIOJECHHEHUN CBIT» —
TYT MEHI Tpoxu nepedpazoByerbes [TaBen MapKOBChbKHIA, SIKUM, MUITYYH
Ipo Mi3HaBYy pojb TMoesii, Biakputy JlecbMsiHOM (KOJIM B3a€EMOJIIOTH
PUTM-CITIB-CJIOBO-00pa3), CTBEPAMUB, IO «CBIT y noe3ii JIecbMsAHa CTaEThCA
1 ieTbes», 1 mo «I[lan baumuHChKHiIDY — 11€ moeMa Mpo CTBOPEHHS CBITY,
PO MEPETBOPEHHS — Ha MEX1 OyTTS i HEOYTTS — 3 HESIBHOTO B SIBHE).
MeHi ax 1IKoJa, 0 TOBOJUTHCS MOCIYTOBYBAaTUCA UMM IIUTATAMHU, ajie
BOHU — TOYHa (opMy’a TOro, 110 s XOTiIa Ou ckazaTu cama. Sl He Moria
ysiBUuTH, 10 JlecbMaH Ha 0arato pPOKIB CTaHE MOIM «BHYTPIIIHIM
CHIBPO3MOBHUKOM», 10 caMe 3aBAsku JleceMsiHy s 3po0iito
HaWBaXXJIUBIII1 CBOI BIAKPUTTA MPO MOE31I0 1 pEANIbHICTh, & TAKOX MPO Yac,
00, 3a JlecbMsiHOM, HEMa TOJIITy Ha PEAJIbHICTD 1 TOE3110, ajpke 0e3 moesii
pEaIbHICTh € HEMI3HABAHOIO, CBITOM MPAaBUTh PUTM — TaHElb 1 TAEMHULIS,
1oe31s1 CBITOTBOPUTH, @ YaC BUHUKAE TUIBKHM TaM, JI€ € CBITOTBOPEHHS, 1110
TieTbCA-pagieThes 1 TpuBae. Yurarounm 1 mnepeknagatoun JlecbmsiHa,
30Kpema Horo Oanaju, MpEeKpacHi, >Kacki, HEMWJIOCEPIHI, MPOMUCAHI JI0
HaWApIOHIIMX JeTajieid, s BIAKpHIIa, IO Moe3is € (Gopmor poboTu 3
MaiiOyTHIM — OJIHOKO 3 JyXX€ HebaraTbOoxX, JOCTYIHHMX JHOauHl. S
3po3yMmija, 110 MOBa HOro moe3ii — 30BCIM HeE MOJbChKa; HE B TOMY CEHCI,
o0 OyBalOTh MOBM IMOJbChbKA, YKpaiHChKa, POCIHChbKa, (PpaHIly3bKa YU sIKa
3aBrOJHO 11I€, @ B TOMY, 110 BC1 cjoBa JIeCbMSHOBUX BIpIIIiB, BCl Ha3BaH1
MMM CJIOBAaMH peYl 03HA4yaroTh OUIbIlIE, HI’)K BUCJIOBJIEHO; MOTO CJIOBa, a

HAJATO Ti, II[0 HOBOHAPOJKYIOTHbCS, — 3HEHAIlbka Ta JUBHI, €
BUHSATKOBUMH, OJHOPA30BUMH, I1JlOMaTHYHUMHU (Big Tp. 100N —
«OCOOJIUBICTBY, «CBOEPITHICTH») — BcepeauHl Tmoe3ii JlecbMmsiHa sk

CUCTEMHU BIJIHOILIECHb, 110 TOBTOPIOIOTHCSA, MDK 0Opaszamu, 110
MOBTOPIOIOTHCS, 1 1€ I0pa3y HOBA MOBAa — BCEPEAMHI KOKHOIO 30KpemMa
BipIla, IIi MOB’A3aHI PUTMOM CJIOBa IIOpa3y MIiANOPSAKOBaHI IEBHIN
«BHYTPIIIHIN M1(OJIOT1i», IKY MOKHA MUCIIUTH K LUIICHY KapTUHY OyTTS,
1e € pedl, AKuX Hemae. | Ko 7y OUIBIIOCTI HaBITh HaMKpaIIuX IMOETIB
noes3iss — 1€, B AKOMYCbh CEHCl, «KYJbTYPHUN 1HCTUHKT», TO Y BHUIAJKY
JleceMsHa 1e «meTadi3MYHUN 1HCTUHKT», 1I€ PEalbHICTh NEPETBOPEHHS,
TBOPEHHS 1 0€3HACTAHHOTO «CTaBAHHS.

CnuCcoOK BUKOPUCTAHUX ZKepeJI
1. Joopymuua-MensHuk T. Bonogumup Cinzincekuii 1 bosecnas
JleceMsH: 10 (hOpMaIbHO-IIHTBICTUYHOI THUHOJOriT noe3ii Croso i uac.
2003. N 5. C. 76-82.
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2. HoOpymmna-MensHuk T. bonecnaB Jlecemsan: VYkpaiHa «y
TEeKCT1»: 6 HaykoBe BuAaHHs. Croso i uac. 2006. N 2. C. 91-94.

3. Bacunenko B. M. I[loetnunuii cBit bonecnasa Jlecbmsina. - Kuis:
HaykoBa mymka, 1990.

4. Tysim IO. Tloesii Ta kouTekcTu. Ilepeknan, koHuenuis Mapianau
KisinoBebkoi. JIiT. penaktop E. Conoseit: — K.: yx 1 jitepa, 2012.

AKCENTY NEOROMANTYZMU W POEZJI BOLESEAWA
LESMIANA

Teresa KULIKOWICZ-DUTKIEWICZ, mgr,
redaktor naczelna czasopisma FOPnU ,,Nasze Drogi”

W epoce, ktore czasem nazywa si¢ neoromantyzmem, literatura
odwraca si¢ od ,, ojcoOw”, sigga po dorobek ,,dziadkow”, podejmujac te
same motywy tematyczne 1 wykorzystujac te same srodki wyrazu
artystycznego.

Wiasnie wtedy pojawia si¢ LeSmian.

Bolestaw Lesmian zadebiutowat w okresie Mtlodej Polski, jednak
rozkwit jego poezji przypadt na czas dwudziestolecia miedzywojennego.

Poeta uwazany jest za spadkobierce romantyzmu (ze wzgledu na
zainteresowanie motywami ludowymi). Bo c6z to jest nballada? Ballada to
wierszowana opowies¢ o niezwyktych wydarzeniach — legendarnych lub
historycznych. Laczy cechy liryki, epiki 1 dramatu, jest wigc gatunkiem
synkretycznym.

Romantyczna ballada nawigzuje do ludowych piesni, w XVIII w.
odkryli ja mitosnicy folkloru 1 wkrotce stata si¢ ulubionym gatunkiem
poetow. Jej romantyczna forma wyrdznia si¢ Spiewnoscig wiersza,
nastrojowos$cig, tajemniczoscig niejasno zarysowanych zdarzen, czesto
,cudownych”, a nawet interwencjg sit nadprzyrodzonych.

Jednak Le$mian roznit si¢ od romantykow postawg filozoficzng, bo
ludowos¢ traktowat z ,,przymruzeniem oka”. Glosit tgcznos¢ cztowieka z
naturg (w opozycji do fascynacji miastem), ale tez uwazal za sluszne
pogodzenie si¢ z pewnymi prawami rzadzacymi §wiatem (nieuchronnos¢
smierci, zto, ktore panoszy si¢ na Swiecie), na ktore czlowiek nie ma
wpltywu. By uchroni¢ si¢ od zwatpienia 1 rezygnacji, ktore moga byc
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wywolane tymi prawami, wplatal do swoich utworéw dawke ironii 1
romantyzmu.

Zainteresowanie ludowoscia ma tez podstawy filozoficzne.
Popularnym w dwudziestoleciu byl nurt pozytywizmu, si¢ganie do
elementéw pierwotnych w kulturze. Poeta wykorzystywat w swojej
tworczosci wierzenia 1 tradycje ludowe, polskie 1 stowianskie, podobnie
jak to robili poeci romantyczni.

Elementy, ktore sktadaja si¢ na ludowos¢ poezji Lesmiana:

- bohater wywodzacy sie z ludu

- motywy wierzen ludowych

- stosowanie stylizacji jezykowej oraz dialektyzmow

- motywy 1 realia $wiata ludowego.

Motyw granicy swiatow jest u Lesmiana bardzo powszechny.
Wynika to z czesto przez niego stosowane] koncepcji Swiatow
rownolegtych, czyli podzialu $wiata na wiele rownoznacznych
,plaszczyzn istnienia”. Mozna powiedzie¢, ze uznanie rownorzgdnosci
Swiatow jest jednym z podstawowych zatozen tworczosci autora ,,t.gki”.
Wiersze dotyczace zaswiatu, teksty opowiadajace o bytach niecielesnych
sg oparte na tej zasadzie.

Cho¢ swiat LeSmiana to S$wiat dziwnej przyrody, -cieptych
wieczorow, ksiezycowych nocy, cho¢ zamieszkuja je poza ludzmi takze
niematerialne byty, basniowe stwory, blgkajace si¢ dusze, cho¢ te Swiaty
sa pelne magii, to przedmiot istnieje w nich na réwnych prawach, jest
takze waznym elementem lesmianowskich kreacji.

Chciatabym zatrzymac¢ si¢ na utworze ,,Dusiofek”, utworze
stylizowanym na ballad¢ ludowg. Utwor pochodzi z tomiku ,,£gka” (1920
r.). Opowiada o wedrowce wiejskiego gawedziarza Bajdaly oraz jego
zwierzat — konia iwolu. Pewnego dnia, gdy znuzony Bajdala zasngt w
lesie, wtulony miedzy szkapa 1 wotu, przysnita mu si¢ zmora, ktora chciata
go udusic.

,S1adt Bajdale na piersi, jak ten kruk na snopie —
poty dusit 1 dusit, az cos warkto w chlopie!”

Bajdata zbudzit si¢ przerazony 1 miatl pretensje do swych zwierzat, ze
go nie ratowaty.

,,Rzekt Bajdata do szkapy:
(...) Trzeba bylo kopytem Dusiotka przetracic (...)
Rzekl Bajdata do wotu.
(...) Trzeba bylo rogami Dusiotka postronic”.

Na koniec zwraca si¢ tez do Boga i obwinia go za stworzenie na

swiecie zla, ktoérego uosobieniem stat si¢ Dusiotek:
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,Nie dos¢ Ci, ze$ potworzyt mnie, szkape 1 wolka,
Jeszczes musiat takiego zmajstrowac¢ Dusiotka?”

Ballada ta zawiera elementy ludowe. Filozoficzna jest wymowa
utworu: wyraza on protest przeciwko ztlu panoszacemu si¢ na Swiecie:
tworca zla — jak 1 wszystkiego, co mozna na §wiecie spotkac¢ — jest Bog.

Poeta wkiada w usta Ballady zwrot ,,potworzy¢”, ktéry moze miec
podwojne znaczenie.

Czy wiersz ,,Ballada bezludna” opowies¢ o tym, czego nie bylo? Ma
podobny charakter? Zastanowmy si¢ nad tym.

(...) Przywabione obcym szmerem, wszystkie ziota i owady

Wrzawne zbiegly si¢ w to miejsce, niecbawate weszac slady,

Pajak w nicos¢ sie¢ nastawit, by pochwyci¢ cien jak cienia,
Bak otrgbit uroczystos¢ spetnionego nieistnienia,

Zuki graly jej potrupne; $wierszcze — pie$ni powitalne,
Kwiaty wily si¢ we wience, ach, we wience pozegnalne!
Wszyscy byli w owym miejscu na stonecznym, na obrzedzie,
Procz tej jednej, co by¢ mogta, a nie byta 1 nie bedzie!

(Gdziez me piersi, Czerwcami gorace?
Czemuz nie ma ust moich na Iace?
Rwac¢ mi kwiaty rekami obiema!
Czemuz rgk mych tam na kwiatach nie ma?

Wiemy, ze ballady sg utworami fantastycznymi, ze czg¢sto wyzyskuja
twory ludowej wyobrazni, rdéznego rodzaju legendy, podania, stare
wierzenia. Kiedy czytamy owe ballady, pochodzace tak z okresu
romantyzmu, jak Mlodej Polski, przyja¢ musimy, ze nimfy, duchy, widma
istniejg realnie w tej formie, w jakich si¢ o nich w tych wierszach
opowiada, musimy si¢ zgodzi¢, ze ich istnienie nie nasuwa zadnych
watpliwosci, mimo ze normalnie kazdy z nas wlozylby je miedzy bajki.

Czy zatytulowana przez poete ,,Ballada bezludna” nalezy do tej
samej kategorii utworéw? Czy opowiada o fantastycznych zjawiskach,
zaktadajac ich istnienie?

Z pewnoscig juz po pierwszym czytaniu tego utworu mozemy Si¢
zorientowac¢, ze nie wystepuje w nim taka fantastyka, jak w balladach
Mickiewicza. Opowiada si¢ tutaj jako$ inaczej niz w utworach, ktore
uznaje si¢ za klasyczne realizacje gatunku balladowego.
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Zacznijmy nasze rozwazania od kwestii najprostszej: dlaczego wiersz
ten nazywa si¢ ,,Ballada bezludna”? Co oznacza tutaj owa bezludnosc¢?
Czy rzeczywiscie pokazywana w tym wierszu przestrzen wolna jest od
wszelkiej ludzkiej obecnosci, czy jest czym$ w rodzaju egzotycznej
dzungli, do ktorej jeszcze nikt nie dotarl 1 nie zaklocit jej naturalnego
rytmu, czy jest owym niespenetrowanym przez czlowieka terenem?
Musimy si¢ wiec zastanowi¢, jak to si¢ dzieje, ze w ogodle jest mozliwa
opowies¢ o tym, czego nikt nie widziat ani styszat.

W ,.Balladzie bezludnej” podmiot opowiadajacy ujawnia si¢ inaczej
niz to zwykle bywa. Trzy strofy, przedstawiajace take, ktorej nikt nie
widziat 1 nie styszal, majg charakter zdecydowanie bezosobowy; jest to
zjawisko czeste zwlaszcza w poezji opisowe;.

W wierszu LeSmiana za$ przedmiotem opisu, opisu bardzo
konkretnego, jest to, co postrzeganiu niedostgpne. Tutaj] wiec wilasnie
wkracza duch opowiesci w calej swej okazatosci 1 potedze.

Owa bezludnos¢ ma takze stron¢ druga: okazuje si¢ bowiem, ze na
te] niedostepnej ludzkiemu oku tace miata si¢ z mgly uksztattowac jakas
postac¢ dziewczeca, ale ,,spoczela niezjawiona”. Natura wigc sama z siebie
miata wyloni¢ czlowieka, pojawia si¢ tu wigc swojego rodzaju mit
genezyjski, mit o powstawaniu cztowieka, ktory w roznych postaciach
wystepuje w rozmaitych religiach 1 wielokrotnie fascynowal poetow
r6znych epok.

Mozemy si¢ wiec domyslac, ze w wierszu tym wystepuje przyroda
pierwotna z owej pradawnej epoki, kiedy cztowieka jeszcze na ziemi nie
byto.

W Balladzie bezludnej” to wszakze jest najwazniejsze: mit
genezyjski stanowi tylko mozliwos¢, pozostal niespetniony, jednakze nie
mingl bez konsekwencji w tym Swiecie bezludnym, pozbawionym
zarOwno obserwatorow, jak uczestnikow. Sama mozliwo$¢ stworzenia
cztowieka zaklocita dotychczasowy rytm natury, stala si¢ tym elementem,
ktory okresla dalszy jej sposob bycia. Strofa druga zarysowuje wizje
ksztattowania si¢ ludzkiej postaci, ktora byta mozliwoscia, ale jednak nie
wecielifa; strofa trzecia zas — dziwne, niespokojne zachowanie tych, ktorzy
sa wlasciwymi panami bezludnej tgki: zukow, bakow, kwiatow itp. Jesli
podsumujemy nasze dotychczasowe rozwazania, powiedzie¢ mozemy, ze
,wBallada bezludna” stanowi opowies¢ o tym, czego nie byto: z mgly miata
si¢ wyltoni¢ posta¢ dziewczeca, ale to si¢ nie stalo, wiersz opowiada
wlasnie histori¢ tego, co by¢ mogto, ale nie byto. Jak to jest mozliwe? W
jaki spos6b mozna opowiadac¢ o tym, co si¢ nie stalo?
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Duch opowiesci bowiem, kiedy co$ relacjonuje czy opisuje, tworzy
rzeczy, tworzy je w jezyku, ktory jest jedynym dostepnym mu narzedziem
dziatania. Tworzy, a wigc w jakim$ przynajmniej stopniu moze si¢ nie
liczy¢ z potocznym doswiadczeniem, dziata wedlug swoich wilasnych
praw. Dzieje si¢ tak dlatego, ze jezyk nie stanowi prostej kalki
rzeczywisto$ci, ma zas swoje moce kreacyjne. Gdyby jezyk ich nie
posiadal, nie bytoby literatury.

Powr6o¢my do naszego gtownego watku. Jak to bylo mozliwe, ze w
opowesci o tym, czego nie byto, Swiat przedstawiony ma charakter tak
bardzo konkretny, chciatoby si¢ powiedzie¢ — materialny. I tutaj wiasnie
ingeruje duch opowiesci, ktory za pomocg stowa dokonuje cudow. Cudem
zasadniczym jest to, ze sama nicos¢ (i jej pochodne) traktowana jest jak
przedmiot materialny; dzieje si¢ tak dlatego, ze ze stowami ja
okreslajagcymi postepuje poeta w ten sposob, jakby nalezaty do zupetnie
innej kategorii, jakby okreslaly rzeczy. W ten sposob doskonale
harmonizuja one z calym opisem natury, jaki LesSmian stworzyt w tej
balladzie. Zwr6¢my uwage, ze buduje on ten opis z wielu konkretnych,
wrecz namacalnych szczegdtow. Szczegdly te — zwlaszcza w strofie
pierwszej 1 trzeciej — sg uszeregowane paralelnie obok siebie, zaden z nich
nie ma wplywu na to, co go otacza, jest w jakis sposob odseparowany i
zautonomizowany. Nie znaczy to jednak, ze utwor sktada si¢ z luznych
atomoOw, ktore nie tworzg zorganizowanej catosci. Wiemy przeciez, ze
stanowi on wyraznie zarysowang kompozycje, przekonuje nas o tym
pierwsza, nieuprzedzona lektura. Ta wiasnie bezludna tgka staje sie
przeciez miejscem, na ktorym rozgrywa si¢ dramat spelionego
nieistnienia. Ow bezmiar jest wypeliony po brzegi réznymi tworami
natury, jest gesty, nie ma w nim pustych miejsc. Bardzo to wazne, dzigki
temu kazdy z przedstawionych szczegotow staje sie sktadnikiem bezmiaru,
a mikroobserwacje uktadajg si¢ w jego caloSciowa wizje. Mozna
powiedzie¢, ze LesSmian znosi tutaj opozycje pomigdzy tym, co
najmniejsze 1 tym, co najwicksze, wszystko bowiem, nawet twory
miniaturowe 1 ulotne, maja swoje miejsce w tej] ogromne] 1
nieograniczonej przestrzeni.

Przestrzen takg przedstawi¢ mozna poza czasem jako rzeczywistos¢
niezmienng 1 trwajacg wiecznie — w ten sposob wilasnie tworzono wizj¢
przestrzeni w klasycznych poematach opisowych. U LeSmiana jednak
dzieje si¢ inaczej. W ,,Balladzie bezludnej” nie wystepuje przestrzen
nieruchoma 1 statyczna, przeciwnie, ujawnia si¢ ona W procesie
przeksztalcen. W jakim czasie proces ten si¢ dokonywal? W rozwigzaniu
tego problemu ujawnila si¢ jedna z charakterystycznych wilasciwosci
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kunsztu poetyckiego LeSmiana: otdz proces Ow nie zostal rozciggnigty w
czasie, ale — odwrotnie — ograniczony do chwili, do ulotnego,
przemijajacego momentu. W istocie trudno tu nawet mowi¢ o rozwoju
czasowym, trudno mowic¢ o fabule, rozumianej jako nastepstwo pewnego
zespolu faktow. W tym niezwyklym $wiecie wszystko w zasadzie dzieje
si¢ rownoczescie lub niemal rownoczesnie. Dzieje si¢ mianowicie w jednej
okreslonej chwili: wszystko, co zdarzylo si¢ na bezludnej tace, ma
charakter ulotny. W ,,Balladzie bezludnej” spotykamy si¢ wlasnie z tego
rodzaju ujeciem: mit genezyjski, dzieje stworzenia zarysowujg si¢ tutaj
jedynie na chwile, by zaraz znikna¢. Podobnie momentalny charakter ma
opis owej 1aki: ujawnia on nie te jej wlasciwosci, ktore uznaje si¢ za state,
ale to jedynie, co dzieje si¢ w jej obrebie w danym momencie. tgka
bowiem jest w tym wierszu w nieustannym ruchu, jest procesem. Tak jak
procesem byl wysitek, ktory z mgly miat uksztaltowac dziewczacg postac.
W tym wierszu dzieje si¢ wiec zaroOwno przyroda, jak i to, co by¢ mogtlo, a
nie byto 1 nie bedzie.

Czy nazwanie tej opowiesci o tym, czego nie byto, balladga bylo
przypadkiem, czy tez wyrazem intencji poety, nie majacych pokrycia w
tekscie? Z pewnos$cig wiersz ten znacznie si¢ rdézni od tradycyjnych ballad,
ale zachowuje pewne ich elementy. A wigc jest opowiescig, 1 to
opowiescig fantastyczng, fantastyka to jednak swoistego rodzaju, bo
zaktada nieistnienie przedmiotu, o ktorym mowi. Ballada dopuszcza
jednak rozne odmiany fantastyki, nawet wigc tak niezwykle. Poza tym
sama narracja ma charakter w duzej mierze ballady: przejawia si¢ to w jej
wyrazistej rytmicznosci Z tradycjami ballady wigze si¢ takze
szczegdtowose 1 doktadnos¢ w przedstawianiu rzeczy 1 sytuacji. ,,Ballada
bezludna’ jest wiec bez watpienia balladg, balladg niezwykia.

Tworczos¢ Lesmiana taczg roznorodne zwigzki z folklorem polskim 1
europejskim, z polska tradycja literacka (J. Kochanowski, barok polski,
wielcy romantycy C. Norwid) widoczne m.in. w formach stylu 1 jezyku
przesyconym neologizmami 1 neosemantyzmani o prowencji staropolskiej
1 ludowe;.

Jego styl poetycki, zarazem wizyjny 1 realistyczny, zespala basniowa
fantastyke 1 groteske ze zmystowa obserwacjg konkretu, przede wszystkim
Swiata przyrody.

Inwencja poetycka LesSmiana wyrazita si¢ w ksztalttowaniu nowego
typu stylizowanej ludowo ballady i poematu basniowo-filozoficznego.

Poezja LeSsmiana, poety okresu Miodej Polski, zapamigta si¢ nam
jako poety odwotujgcego si¢ do trenOw romantycznych.

Czestaw Mitosz w poemacie ,, Traktat poetycki” zaznaczyt:
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,,Nie wszyscy ging bez sladu poeci,
Kasprowicz ryczal, rwat jedwabne peta.
A zerwac¢ nie mogl, bo sa niewidoczne.
A to nie peta, raczej nietoperze,
Wypijajace z mowy sok w przelocie.
Staff niewatpliwie, byt koloru miodu

I czarownice, gnomy, deszcz wiosenny
Stawil na niby dla §wiata na niby.

Co do Lesmiana, ten wyciggal wnioski:
Jezeli ma by¢ sen, to sen az do dna”...

Wspotczesnie Lesmian uznawany jest powszechnie za jednego z
czotowych klasykow poezji polskie;.
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Klechdy sezamowe ukazaly si¢ w 1913 r. w Wydawnictwie Jakuba
Mortkowicza. Pierwsza edycje tego zbioru ,,opowiesci wschodnich”
wyroznial duzy format, twarda, pldcienna oprawa oraz przepickne
ilustracje francuskiego rysownika Edmunda Dulaca.

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza naleza do kanonu
polskiej literatury dziecigcej. S3 uznawane za jedne z najbardziej
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niezwyklych 1 oryginalnych utworéw dla mlodego czytelnika. To
przepigkne 1 pelne literackiej maestrii utwory proza, w ktorych Orient
stanowi prymarng kategoria badawcza o charakterze historyczno-
literackim 1 antropologiczno-kulturowym.

Klechdy sezamowe 1 Przygody Sindbada Zeglarza sa emanacja
basniowej wyobrazni Bolestawa Lesmiana. Te dwa utwory dla dzieci
proza powstaly na zamdwienie wydawcy Jakuba Mortkowicza (1876-
1931), ktory zlecit poecie przygotowanie zbioru ,bajek arabskich”.
Odwotuja si¢ do poetyki basni wschodnich, przy czym autor Dusiotka
poddat prozatorskiej reinterpretacji tradycyjne motywy wschodnie.
Przygody Sindbada Zeglarza stanowia kontynuacje literackiej podrozy
Bolestawa LeSmiana po $wiecie Orientu. Obydwa zbiory zostaty
opublikowane w 1913 roku, w tej samej oficynie wydawniczej. Trzeci z
zamowionych tekstow — Klechdy polskie — nie zyskaly akceptacji
wydawcy 1 ukazat si¢ dopiero w 1956 roku.

Ksigzki Lesmiana, adresowane przed wszystkim do dziecigcego
odbiorcy, staly si¢ bestsellerami wydawniczymi, ktore ksztattowaty zmyst
1 wrazliwos¢ estetyczng wielu pokolen Polakow. Przez dziesigciolecia byty
zaproszeniem do innego $wiata — egzotycznego, niesamowitego,
zachwycajacego wielozmystowymi opisami Swiata przedstawionego.

Forma czytelniczej nobilitacji Przygéd Sindbada Zeglarza bylo
umieszczenie ich w kanonie lektur szkolnych. Fragmenty obydwu zbiorow
do dzi§ mozna znalez¢ w najpopularniejszych podrecznikach nauczania
jezyka polskiego w klasie czwartej 1 piatej szkoty podstawowej. W
konwencji poetyki fragmentu w doswiadczeniu lekturowym uczniow
mtodszych szkoly podstawowej zaistniata Basn o Aladynie i o lampie
cudownej, ktora przez lata byla reprezentatywnym fragmentem Klechd
sezamowych.

Istotng kategoria badawcza, wartg uaktywnienia w perspektywie
analizy 1 interpretacji ,,basni arabskich” Bolestawa Lesmiana, jest Orient.
Zagadnienia Orientu nalezy rozpatrywa¢ w nast¢pujacych kontekstach:

- kontekst biograficzny (wptyw kijowskiego okresu biografii poety na
wyboOr tematu, znaczenie relacji z Jakubem Mortkowiczem dla
realizacji zamowienia wydawniczego, powstanie ,,basni arabskich” w
intensywnym okresie tworczym poety podczas podrozy po Europie);

- kontekst historycznoliteracki (miejsce 1 znaczenie obydwu tytutow w
tworczosci Bolestawa Lesmiana, ,,inno$¢” Klechd sezamowych 1
Przygéd Sindbada Zeglarza jako tekstow znaczacych dla literatury
dziecigcej, zainteresowanie Orientem w literaturze polskiej);
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- kontekst kulturowy — w aspekcie geografii kulturowej (Europa -
Azja, kultura Wschodu — kultura Zachodu, Warszawa — Kijow).

Orient w ,,opowiesciach wschodnich” autora Dziejby lesnej:

- tematyka zaczerpnigta z kregu kulturowego Bliskiego 1 Dalekiego
Wschodu (Persja, Bengal, Chiny, arabska wizja basniowych
Swiatow);

- wybor bohaterow (Sindbad i Aladyn jako modelowi bohaterowie
,opowiesci wschodnich™)

- kreacja Swiata przedstawionego (wedrowki Sindbada: z Bagdadu w
swiat Orientu, elementy rzeczywistos$ci kulturowej Bliskiego
Wschodu w przedstawieniach przestrzeni w Klechdach
sezamowych, mitologizacja przestrzeni Orientu — jej znaczenie
1 niejednorodnos$¢, wykorzystanie potencjalu parafrazy
literackieyj);

- inspiracja wschodnimi tekstami kultury (m. in. liczne nawigzania do
tresci 1 formy arabskiej Ksiegi tysigca i jednej nocy — jednego z
najwazniejszych arcydziet literatury Swiatowej);

- basniowa konwencja opowiesci (zapozyczenie arabskich form
narracyjnych, mowiony charakter ,basni wschodnich”
Bolestawa LeSmiana, znaczenie wypowiedzi oralnych dla
sposobOw prowadzenia narracji w Klechdach sezamowych 1
Przygodach Sindbada Zeglarza).

Zagadnienia Orientu w warstwie wizualnej ,basni arabskich”
Bolestawa Le$miana: ilustracje Jana Lenicy do Klechd sezamowych 1
Janusza Stannego do Przygéd Sindbada Zeglarza jako egzemplifikacje
Orientu w czystej formie graficzne;.

Lesmianowy Orient w opcji cyfrowe;j:

- formy audialne: Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza
jako nowoczesne audiobooki, przygotowane =z mysla o
wspoltczesnych uczniach;

- formy obecnosci cyfrowej: zrdznicowanie nos$nikow, dostep do
tekstow na stronie Wolnych lektur, obecno$¢ w mediach
spotecznosciowych jako sposob na ponowne wprowadzenie tekstow
Lesmiana do obiegu czytelniczego w spoteczenstwie informacyjnym.

Dzisiaj Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza sa
postrzegane przez publiczno$¢ literacka jako teksty prezentujagce w
obszernym sposob zagadnienia dawnej kultury codziennej, obyczajow,
historii, kultury 1 filozofiit Wschodu.
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Magia ,,wschodnich basni” w odbiorze czytelniczym dzieci,
mtodziezy 1 dorostych na przyktadzie Basni o rumaku zakletym:
Trzeba bardzo natezy¢ uwage, aby od poczqtku do konca wystuchac basni
o zakletym rumaku. Jest to bowiem basn petna zdarzen niespodzianych i
cudow niestychanych. Nieuwaznemu i nieostroznemu stuchaczowi tatwo
zablgkac sie w tej basni tak samo, jak sie pewien chiopiec zablgkal w lesie
zaczely ze Smiechem skakac i plgsac i rozplgsane uciekaty przed chlopcem,
ile razy chciat na jedng z nich nastgpi¢ nogq, azeby po niej wrocic¢ do
domu. Trzeba byc¢ bardzo uwaznym wowczas, kiedy sie¢ wchodzi do
czarodziejskiego lasu albo wowczas, kiedy sie stucha naprawde
czarodziejskich basni. Nawet krolowie perscy, arabscy i indyjscy natezali
swojq krolewskq uwage, gdy im opowiadano te dziwng i straszng, i
osobliwg, i niepojetq bash o rumaku zakletym'".
Orient we ,,wschodnich basniach” Bolestawa Lesmiana jako wazne
zagadnienie we wspotczesnej edukac;i:
- rozwijanie kultury zblizenia do przedstawicieli innych ras, kultur,
religii 1 narodow;
- ksztaltowanie postaw otwartosci 1 szacunku do Innego.

ZYCIE I TWORCZOSC BOLESEAWA LESMIANA

T. TETERYCZ, dyrektor szkoly
Ogélnoksztatca Szkota Srednia nr 3 w Mosciskach (Mosciska, Ukraina)

Bolestaw Lesmian wyr6znia si¢ wsrod polskich poetow XX wieku
oryginalnoscig. Wydaje si¢, ze przez cale swoje zycie stat obok gtownego
nurtu literatury. Nie podporzadkowywat si¢ biezgcym modom i trendom,
tworzyt liryke czesto niezrozumialg dla wspotczesnych. Powodowato to
frustracje u autora, ktory czut si¢ niedoceniony.

Bolestaw Lesmian urodzony jako Bolestaw Lesman 22 stycznia 1877
r. w Warszawie, sam jako dat¢ urodzin podawal rok 1878. Pochodzit z
inteligenckiej zydowskiej rodziny, ktora tradycje humanistyczne nosita od
pokolen — ¢zes¢ ze strony matki skupiala si¢ na zawodzie prawniczym, z
kolei familia ojca — ksiggarskim. Po Smierci matki ojciec przysztego poety

' B. Lesmian, Basr o rumaku zakletym, w: Klechdy sezamowe. Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2017, s. 5-6.
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ponownie wzigl S$lub, wczesniej jednak zmienil wyznanie na
rzymskokatolickie. Innymi znanymi postaciami nalezagcymi do jego
rodziny byli: kuzyn Jan Brzechwa — poeta 1 pisarz oraz wuj Antoni Lange,
pisarz 1 filozof. To wilasnie ten ostatni zaproponowat miodemu pisarzowi
zmiang pisowni nazwiska na ,,Lesmian”.

Bolestaw LeSmian czasy dziecinstwa spedzit pod opieka
autorytarnego ojca wraz z nowa rodzing w Kijowie, gdzie ukonczyt
gimnazjum klasyczne i wydzial prawa na Uniwersytecie Sw.
Wtlodzimierza. Bral czynny udziat w zyciu artystycznym tamtejszej
Polonii, a mtodo$¢ spedzona na Ukrainie nie pozostata bez echa w jego
tworczosci. Debiutowal na tamach czasopisma ,,Wedrowiec” w 1895 r. Po
uzyskaniu wyzszego wyksztalcenia przeniost si¢ do Warszawy. Po
zaaklimatyzowaniu si¢ postanowit wyruszy¢ w podrdz. Najpierw
odwiedzit region niemiecki, nast¢pnie skierowat si¢ do Francji. Podczas
paryskiego okresu wydat dwie serie wierszy napisanych w jezyku
rosyjskim — Zofotoje Runo oraz Wjesy. Cho¢ emocjonalnie byl zwigzany z
malarkg Celng Sunderland, podczas wojazy ozenit si¢ z Zofig Chylinska,
takze malarka. Jednak juz kilka lat pozniej zwigzal si¢ on z Dorg
Lebenthal, ktora stata si¢ natchnieniem do spisania erotyku ,,W
malinowym chrusniaku...”.

Publikowal sporo rozpraw, artykutow oraz recenzji zarowno
literackich, jak i teatralnych. Dzieki przyjazni z Zenonem ,Miriamem”
Przesmyckim wszedt w skiad czasopisma ,,Chimera”, do ktérego rowniez
tworzyt artykuty. Miriam byt elementem tgczacym LeSmiana z polskimi
modernistami, czego wplyw mozna zauwazy¢ w zmienionej estetyce jego
poezji. Wspolpracowal z Teatrem Artystycznym w Warszawie.

W 1912 r. ukazal si¢ debiut Bolestawa Lesmiana — tomik poetycki
Sad rozstajny. Niestety nie odniost sukcesu, dlatego tez rok pdzniej
postanowit wydac¢ dwa cykle basni arabskich napisanych dla najmtodszych
odbiorcow. Klechdy domowe oraz Przygody Sindbada Zeglarza (1913)
stanowig dzisiaj klasyke literatury dziecigcej. W tym samym roku na
rynku wydawniczym pojawily si¢ przettumaczone przez poete Opowiesci
nadzwyczajne Edgara Allana Poego (1913), ktore okrasit przedmowa. Po
zakonczeniu pierwsze] wojny Swiatowe] przeniost si¢ do Hrubieszowa,
gdzie petnil obowigzki rejenta. W 1920 roku opublikowat tomik £gka, lecz
1 tym razem krytyka nie odnotowala tego faktu. W tymze cyklu LeSmian
pokazal si¢ jako zdolny uwodziciel — jego erotyki przepelione s3
zmystowoscig, ale 1 silnym egzystencjalizmem.

W 1922 r. przeprowadzit si¢ z rodzing do Zamoscia, w ktorym
prowadzil notariat. Byt nieufny, szczeg6lnie po upozorowanym przez jego
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pracownika wlamaniu 1 kradziezy, co miato dla poety tragiczne skutki —
musial odda¢ z wlasnej kieszeni ponad dwadziescia tysiecy zlotych.
Ponadto niedocenienie przez krytyke i1 napigecie wojenne wywotywalo
niezgode¢ na otaczajacy S$wiat, frustracje 1 agresje. W swoich utworach
uciekal wigc albo w wymyslone, idylliczne 1 basniowe $wiaty, albo w
ironizujace spojrzenie oceniajgce rzeczywistoS€¢. Czesto stosowat
neologizmy (zwane lesmianizmami), warto odnotowa¢ znaczace imiona
nadawane bohaterom lirykéw: Dusiotek, Srebron czy Znikomek. W 1936
roku ukazat si¢ zbior filozoficznych ballad zatytulowany Napoj cienisty.
Od 1933 roku nalezat do Polskiej Akademii Literatury.

W 1935 roku, po siedemnastu latach sprawowania urzedu notariusza
na Lubelszczyznie, LeSmian zlozyl rezygnacj¢ 1 wraz z rodzing
przeprowadzil si¢ do Warszawy. Dwa ostatnie lata zycia wypethito mu
doprowadzenie do publikacji tomu poetyckiego Napoj cienisty,
odnowienie wiezi literackich, nawigzanie nowych kontaktow z mtodymi
poetami, projekty powotania pisma dla miodziezy oraz praca nad studium
o poezji. Naglta smier¢ 60-letniego pisarza przerwata te prace. Doniostos¢
traktatu sprawia, ze uznawany jest on za sume¢ poetyckich przeswiadczen
tworcy £gki.

Po powrocie do stolicy poeta podjal na nowo wspoélprace z
,Kurierem Warszawskim”. Wiadomo tez, ze otrzymat na krotko posade w
Polskim Radio. Po wielu perturbacjach wydawniczych ogtosit w 1936
roku swoj trzeci zbidr wierszy. W prasie literackiej zaczeto ukazywac sie
coraz wigcej omowien jego poezji. Doswiadczat uznania ze strony poetow
mlodszego pokolenia — Anatola Sterna, Wladystawa Sebyly,
Wtodzimierza Stobodnika, Mariana Piechala. Doczekal sie¢ nawet
publikacji wierszy w ,,Wiadomosciach Literackich”. Udato mu si¢
doprowadzi¢ do wznowienia £.gki. Napisat utwor sceniczny Satyr i nimfa,
z ktorym prawdopodobnie wigzal pewne oczekiwania finansowe. Z
Kornelem Makuszynskim snut plany zalozenia pisma dla mtodziezy,
rOwniez w nadziei na zysk. Jego jedynym zrodlem statych dochodow
pozostawaty niezbyt wysokie diety w Polskiej Akademii Literatury.
Wznowit tez zycie towarzyskie — poza zwyczajowym ,,urzedowaniem” w
kawiarniach, prowadzil otwarty dom. U Lesmiandw, na czwartym pi¢trze
w kamienicy przy Marszatkowskiej 17, bywali w drugiej potowie lat 30.
m. in. Zofia Natkowska, Jerzy Szaniawski, Karol Irzykowski, Tadeusz
Zielinski.

Mimo tak nienasyconej aktywnosci 1 planow na przyszios¢ zdrowie
poety pogarszato si¢. W 1932 roku przeszedt dwa zawaty. Wielkim ciosem
byla dla niego Smier¢ przyjaciela, Franciszka Fiszera, w kwietniu 1937
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roku. Fiszer powtorzyt kiedys Lesmianowi wrdzbe pewnej cyganki — mieli
umrze¢ w tym samym roku. RzeczywistoS¢ potwierdzita przepowiednie,
Smier¢ poety nastgpita siedem miesiecy pozniej, wieczorem 6 listopada
1937 roku. Tego dnia podjat Lesmian nieudang prob¢ znalezienia pracy
dla starszej corki. Niepowodzenie oraz tragiczna kondycja finansow
rodziny — w dniu odejscia poety mieli 30 groszy w gotowce — mogty
przyczynic si¢ do pogorszenia stanu poety i trzeciego ataku serca.

Uroczystosci zalobne odbyty si¢ kosciele sw. Karola Boromeusza na
Powazkach. Nad grobem poety przemawiali Zenon Przesmycki i Roman
Kotoniecki (w imieniu zwigzku pisarzy). W Teatrze Narodowym
przeprowadzono uroczysta akademi¢ pod patronatem wszystkich
najwazniejszych polskich instytucji literackich. W Zamosciu Adam
Szczerbowski zorganizowat wieczor poezji przyjaciela.

Serdeczny 1 czuly hotd ztozyl poecie Kazimierz Wierzynski, jedyny
zaprzyjazniony 1 wspierajacy LeSmiana skamandryta, ktory zajat
opuszczony przez niego fotel akademika: Pamietamy go wszyscy, jak niski,
drobny i kruchy, rozrzucony w gestach malutkich swych rgk i
pochrzgkujgcy w postrzepionej rozmowie, peten naglych zapatrzen i
zaskoczonych spojrzen, nieoswojony z najzwyklejszq realnoscig, a w
kazdej chwili gotow do rojen i fantastycznych planow, wydawat sie jakby
nie z tego swiata. Nawet jako czlowiek (...) przyswiadczat Zyciem swej
poetyckie]  prawdzie, Ze doczesnos¢ jest tylko rozproszeniem
powierzchownej uwagi, przeznaczonej w istocie sprawom ostatecznym.

Posmiertnie wydany zostat ostatni tomik Dziejba lesna (1938). Wiele
lat po Smierci poety krytycy docenili charakterystyczny 1 nowatorski
sposOb pisania epigona Mtodej Polski, a nawet zdecydowali si¢ na
przyblizenie czytelnikom nieopublikowanych wczesniej utwordéw takich
jak: Zdziczenie obyczajow posmiertnych (1994). Oprocz entuzjazmu
krytykow, wzbudzajg dzisiaj dzieta Lesmiana zainteresowanie roOwniez
tworcow muzyki. Wiersze Lesmiana $piewali Czestaw Niemen, Grzegorz
Turnau, Stanistaw Sojka oraz zespot Zywiotak.

Bolestaw LeSmian - to poeta, ktorego tworczos¢ jest szczegolnie
charakterystyczna. Jego jezyk, styl oraz Swiaty, jakie kreuje w swoich
wierszach, pozwalaja odrézni¢ je od dziet innych autorow.
Scharakteryzujmy pokrotce jego tworczosc.

Lesmian uwazatl poezje za swego rodzaju mowe pierwotng, poeta
bowiem odczuwa, poznaje 1 wyraza Swiat tak, jak czynil to kiedys
cztowiek pierwotny. Fascynowata go mysl o epoce pierwotnej, takiej, w
ktorej jezyk dopiero powstawal, gdzie jego reguly nie zostaly jeszcze
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ustalone, a kazda reakcja na rzeczywistos¢ byta pierwsza 1 jedyna. Poeta
pragnat do niej powroci¢ za posrednictwem poezji.

Lesmian widzi §wiat w nieustannym ruchu, obserwuje jego ciagle
stawanie si¢ - jego poezja jest wigc obserwacjg ciggle powtarzajacej si¢
kreacji, owego momentu stwarzania z niczego, dzigki dynamicznej sile
tworczej. Takie myslenie wywodzi si¢ z filozofii Henriego Bergsona. Ta
pierwotna sita wymyka si¢ racjonalnym regutom — takze stownikowym i
gramatycznym — dlatego, by ja uchwyci¢, LeSmian pisat swoje wiersze w
taki sposob, jakby za kazdym razem wymyslat nowy jezyk.

Za najwazniejszg ceche mowy poetyckiej uwazal poeta rytm, stanowi
on bowiem odzwierciedlenie rytmu Swiata, a nawet kosmosu. Wiersz
uyjawnia wiec dzigki rytmowi ukryty porzadek $wiata 1 jednoczesnie —
mysli. Ulubionym gatunkiem Lesmiana byta ballada ludowa, pierwotnie
przeznaczona do glo$nej recytacji 1 Spiewu. Muzycznos¢ (rytmicznosc)
zaznaczal w wierszu za pomocg tradycyjnych miar wierszowych, dlatego
tez wigkszos¢ lirycznych opowiesci pisat wierszem stroficznym,
sylabotonicznym i rymowanym. Uwazal, ze rytm poetycki wplywa tez na
czytelnika, pozwala mu odczuwac znacznie wigcej ponad to, co mozna
przekaza¢ za pomocg izolowanych znakow jezykowych, oddzielonych od
pierwotnego Zrodta mowy.

Ludowo$¢ Lesmiana wigzala si¢ z przekonaniem o pierwotnosci
poezji. W gwarze, ludowym folklorze czy wiejskim pejzazu, szukat jezyka
1 tematow, ktore oryginalnie przetwarzal w swoich wierszach. Nie bylo to
zainteresowanie  pojedynczymi  motywami, lecz  balladowosc,
zafascynowanie logikg basni. Tomy przeznaczone dla dzieci: ,,Klechdy
sezamowe” 1 ,,Przygody Sindbada Zeglarza”, wraz ze zbiorem basni
polskich proza “Klechdy domowe” - to owoc powaznych studiow nad
basnia.

Bohaterowie Lesmiana to takie istoty, jak: Dusiolki, Potudnice,
Srebron, Znikomek, Swidryga i Midryga, Migon i Jawrzon, Smierci i
strachy. Najwiecej tych postaci mozna spotka¢c w ,,Napoju cienistym”
(cykl ,,Postacie’). Czgs¢ z nich ma autentyczne pochodzenie: biblijne,
mitologiczne, ludowe, literackie (niektore pojawialy si¢ dosS¢ czgsto w
utworach mtodopolskich), a inne s3 wytworem fantazji poety. Istoty te
majg oryginalne, ale taz znaczace imiona, niepowtarzalny wyglad,
przezywaja tez wyjatkowe przygody.

Lesmian postuguje si¢ rowniez estetyka brzydoty — w jego
basniowym §wiecie pojawia si¢ garbus 1 kaleki zolnierz.

Charakterystyczng cechg poezji LeSmiana jest jego jezyk 1 styl.
Tworczy stosunek Lesmiana do jezyka byt najwyrazniej wynikiem
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wielokulturowosci poety. Wyrdznia si¢ jego jezyk, peten neologizmow i
gier znaczeniami. Jak pisal o poecie Czestaw Mitosz: Jest on niemal
nieprzettumaczalny z powodu eksperymentow z jezykiem, w ktorych
wykorzystywat niezwykle gietkq morfologie stowianskq, tworzgc na
przyktad czasowniki od rzeczownikow i rzeczowniki od czasownikow.

Dobra znajomos¢ rosyjskiego, jako jezyka pokrewnego polszczyznie,
pozwolita mu na wilasne poszukiwania w glab dziejdéw 1 rozwinigcie
samodzielnej inwencji stowotworcze;.

W jego poezji powstaja liczne neologizmy (nowe wyrazenia,
sformutowania), ktére maja rozmaity charakter. Tworzyt je zwykle,
zestawiajac ze sobg wyrazy na zasadzie antonimii, czyli takie, ktore byty
sobie przeciwstawne, mialy sprzeczne znaczenia. Wiele tam stow z
przedrostkiem: bez- (bezbozyna, bezcel, bezgwar), czasownikoéw z
przedrostkiem w Srodku (zaniedysze¢, zanieistnie€), czy rzeczownikow z
przyrostkiem —o0$¢ (bezpolnos¢, najdalszos¢, niewysSpiewnos¢). Nowe
wyrazy Lesmiana, zbudowane czesto z dwoch przeciwstawnych stow,
wigzg si¢ jednak ze sobg w wieksza, metaforyczng catos¢. Stowa te nie
istniejg w izolacji — maja sens wylacznie w kontekscie, w ktorym zostaty
uzyte, chociaz nigdy nie mozna by¢ pewnym ostatecznego znaczenia tych
metaforycznych konstrukcji.

Tak tworzone neologizmy wyrazaja w pelni podstawowe zatozenia
poety: postawe wynalazczo$ci jezykowej, przekonanie, ze poezja to mowa
pierwotna, kreatywny stosunek do jezyka, a takze poruszaja w odbiorcy
szczegollne struny wrazliwosci, pamig¢ci 1 wyobrazni.

Lesmian byt kontynuatorem poezji symbolicznej. Niewatpliwie duzy
wplyw na jego osob¢ miat Zenon Przesmycki (Miriam), propagator
symbolizmu w Polsce.

Poeta wyzej cenit intuicj¢ niz intelekt, uwazal bowiem, ze ludzki
rozum dziata bardzo schematycznie, jest ograniczony i1 niezdolny do
przekroczenia pewnych barier. W swoim pogladzie o wyzszosci intuicji
nad intelektem opierat si¢ na filozofii Henriego Bergsona, francuskiego
filozofa.

W liryce Lesmiana kazdy byt ulega jedynie przeobrazeniu,
przemianie swego stanu skupienia, ale nie istoty. Tak, jak woda staje si¢
parg lub lodem, tak 1 wszelkie zycie nigdy nie umiera. Problematyke te
wyraza Lesmian jezykiem symbolicznym, pelnym fantastycznych obrazow
1 wizji (wiersz ,,Dziewczyna’).

Tematy poruszane przez Bolestawa Lesmiana réwniez stanowig o
indywidualnym wymiarze jego poezji. Czesto zajmuje si¢ relacja
cztowieka z naturg. Pokazuje, ze nie mozna zapomnie¢ o tym, ze
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wywodzimy si¢ z tego obszaru 1 w jakis sposob wptywa on na nasze zycie.
W ,,Gadzie” poeta ukazuje silne oddzialywanie pierwotnych sit na zycie
ludzkie. Natomiast ,,7opielec” to utwor o fascynacji, jaka w czlowieku
budzi przyroda, a zarazem o zagrozeniu przez nig stanowionym.

Lesmian zastanawia si¢ takze nad sensem zycia ludzkiego. Pokazuje
w swojej poezji, jak trudno jest go odnalezé. W ,,Dziewczynie” za murem
bracia odnajduja pustke. Dlatego mozna mie¢ watpliwosci co do istnienia
odgornego sensu, identycznego dla wszystkich ludzi. Zarowno w
»Szewczyku”, jak 1 we wspomnianym wczesniej utworze poeta pokazuje,
ze kazdy, poprzez dzialanie, sam nadaje sens swojej egzystencji.

W swoich wierszach LeSmian nie unika takze tematu Boga. Stworca
nadat Swiatu okreslony ksztalt, zaprowadzit porzadek. W ”Dusiotku” pada
pytanie o sens istnienia zta, o przyczyne 1 cel jego obecnosci na $wiecie.
Sa to wyrzuty pod adresem Najwyzszego, jednak nie otrzymujemy na nie
zadnej odpowiedzi. Bohater ,,Szewczyka” szyje buty dla Boga. Chce w ten
sposob zlozy¢ podzigckowanie za sam fakt, ze istnieje. Stworca w
wierszach LeSmiana jest na pewno ponad cztowiekiem, jednak nie jest to
obraz wyidealizowany.

Sama kreacja istot ludzkich w utworach tego poety jest takze
cickawym zagadnieniem. Czlowiek jest kruchy, nieco zagubiony w
ogromie otaczajagcego Swiata. Rozdarty miedzy kultura a sferg
pierwotnych popedow. Jego zycie ma sens tylko wtedy, kiedy sam go mu
nada.

Tworczos¢ Bolestawa LeSmiana mozna uzna¢ za szczegolng. Poeta
odroznia si¢ nie tylko stylem, ale takze podejmowanymi przez siebie
tematami oraz dojrzatoscig, z jaka je omawia. Zainteresowanie jego
tworczoscig nie gasnie po dzis dzien.
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MIEJSCA ZWYKLE I NIEZWYKLE NA POETYCKIEJ
MAPIE ZYCIA BOLESLAWA LESMIANA

A. MISKIEWICZ, magister filologii polskiej i historii oraz metodyk
Ogolnoukrainskiego Koordynacyjno — Metodycznego Centrum

Nauczania Jezyka i Kultury Polskiej w Drohobyczu (m. Drohobycz,
Ukraina )

., Kijow z tych pamietnych czasow tetnit zyciem umystowym. Skupiat
sporo inteligencji polskiej. Nie brakowato salonow literackich. Lesmian
wszedzie bywal.” Maria Ludwika Mazurowa

Warszawianin Bolestaw Lesmian spegdzit dziecinstwo 1 lata szkolne
w Kijowie. Ukonczyl tu II gimnazjum klasyczne przy Bibikowskim
Bulwarze ( dzi$ ulica Tarasa Szewczenki), a nast¢pnie pod presja ojca
wydziat prawa Uniwersytetu Sw. Wlodzimierza. Ze wspomnien Henryka
Hertza — Barwinskiego, szkolnego kolegi Lesmiana, wylania si¢ wizerunek
nieprzecietnie uzdolnionego, obdarzonego niezwykla pamiegcig mtodzienca
o drobnej budowie ciala 1 niesmialtym, powaznym usposobieniu.
Niewatpliwie nie jest to obraz pelny. W czasach studenckich poczatkujacy
poeta chetnie uczestniczyl w salonach literackich 1 spotkaniach o
charakterze artystycznym. Deklamowal poezje klasykow polskiej
literatury 1 improwizowal. Okolo 1893 roku miat miejsce epizod, ktory
przyczynit si¢ do uwigzienia LeSmiana przez carska policje. Recytowat on
patriotyczne utwory podczas uroczystosci ku czci Adama Mickiewicza,
gdy w pomieszczeniu pojawili si¢ rosyjscy funkcjonariusze. LeSmian trafit
do wigzienia politycznego, z ktorego po poirocznej odsiadce wykupit go
ojciec.

W czasach kijowskich Lesmian zaprzyjaznit si¢ ze Spiewakiem
Myszuga, poetka Zofia Wojnarowska, poeta Xawerym Glinkg, aktorem
Henrykiem Barwinskim, ttumaczka Izabelg Rogozowa 1 z malzenstwem
Wandg 1 Cezarym Poptawskimi. Te serdeczne relacje podtrzymywat do
konca zycia. Lesmian korespondowat tez stale z Zenonem Przesmyckim.
Listy nadsytane na warszawski adres ,,Mirona” dotyczyty migdzy innymi
czasopisma ,,Chimera” oraz trudnosci z opublikowaniem debiutanckich
wierszy. LeSmian dzielit si¢ tez watpliwosciami dotyczacymi samooceny
swego poetyckiego talentu 1 prosit o recenzje swych utworow.

Z Kijowem wigze si¢ rowniez wspomnienie nietatwych relacji
rodzinnych. Ojciec poety, Jozef Lesman, podjat decyzje o przeprowadzce
z Warszawy do Kijowa ze wzgledow zawodowych. Objat tam stanowisko
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kierownicze w Kolei Potudniowo — Zachodniej. Gospodynig w kijowskim
mieszkaniu byla jego druga zona Helena z Dobrowolskich. Bolestaw
pami¢tat niewatpliwie swa matke, zmarlg na gruzlice Emme Sunderland.
Mimo tego, ze macocha starata si¢ troskliwie 1 czule opiekowac sierotami,
przyszty poeta przez dlugie lata nie mogt sie do niej przekona¢. W Kijowie
zmart tez milodszy, czteroletni braciszek Bolestawa. W rodzinie
pielegnowane byto wspomnienie utalentowanego poetycko chtopca, ktory
mowit wierszem.

., 1a niepojetosc zielonosci to Ukraina, gdzie si¢ wychowatem.
Humanszczyzna Biatocerkiewszczyzna, Zofiowka i Szamrajowka. Byly tam
lasy Branickich, ach,drogi panie, co za lasy. ”

Bolestaw Lesmian

Bolestaw Lesmian duzo i cz¢sto wyjezdzat za miasto. Bywal miedzy
innymi w Monastyryszczach u stryja Aleksandra Lesmana, w
Szamrajéwce u lesniczego Aleksandra Sferyczewskiego oraz w wiejskiej
posiadtosci Dobrowolskich, krewnych macochy. ,,Niepojetos¢ zielonosci”
lasow Ukrainy miata znaczacy wplyw na jego postrzeganie $wiata
przyrody. Maria Ludwika Mazurowa, corka poety, podkreslala we
wspomnieniach, ze ojciec ,kochal zwierzeta 1 kochat nature.”Las
,niespodziany”, platanina drzew 1 krzewoOw, czarujagca 1 tajemnicza
zarazem mieszanina odurzajagcych woni kwiatow 1 omszalego runa,
niepokojacych szelestow 1 ptasich treli pojawia si¢ juz w debiutanckim
tomiku poetyckim ,,Sad rozstajny” z 1912 roku. Cieniste gaszcze 1 ostepy
zaludniajg ,,dziwy lesne” — niewidzialna dziewczyna, topielec zieleni,
upior debowy czy pongtna zmora pita. Ta jedyna w swoim rodzaju
sceneria bedzie zawsze obecna w tworczosci Lesmiana.

A mieszkat wtedy na QuartierLatin, w starym dziwacznym

pensjonacie prowadzonym przez dwie stare Francuzki. (...) Nie sypiat po
nocach. Opuscit sie. Guzikow brakowato przy marynarce .

Maria Ludwika Mazurowa

W 1903 roku Lesmian rozpoczat podroz artystyczng po Europie.
Odwiedzit Monachium 1 zauroczyt si¢ tym miastem. Jednak ostatecznie
osiadl na dluzej w stolicy Francji. Pensjonat Maison Roger w Dzielnicy
Lacinskiej byt miejscem szczegdlnym. W zabytkowym budynku oprocz
wlascicielek 1 Bolestawa Lesmiana mieszkal pisarz Wactaw Berent. I to
wlasnie on oraz Jozef Lesmian ratowali poete przed ostatecznym
upadkiem finansowym. Z listow, ktore pisat do Zenona Przesmyckiego
oraz wspomnien bliskich wylania si¢ niewesoly obraz. Bolestaw
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ustawicznie uskarzal si¢ na brak pienigdzy na podstawowe potrzeby
zyciowe, prosit o stypendium lub zapomoge¢. Paryz to won papierosow,
ktore poeta palit do konca zycia natogowo, 1 optymistycznego wiosennego
odrodzenia. Paryz to uczucie do poczatkujacej malarki Zofii Chylinskiej, z
ktorg stanagt na slubnym kobiercu w 1905 roku.

,,Glgb zielonosci potozona byta wysoko na gorskim zboczu. Tuz nad
przepasciq. W dali biekitniato morze. Lasek eukaliptusowy, rozfalowane
zagony margaryt, pola rozane. Bylo bardzo pieknie.”

Maria Ludwika Mazurowa

Niemal dekade poOzniej panstwo Lesmianowie z corka Marig
Ludwika 1 kuzynkg Bolestawa, Celing Sunderland wybrali si¢ na
kilkumiesigczny objazd po francuskiej Riwierze. Wyjazd byt mozliwy
dzigki zaliczce wyplaconej przez Mortkowicza na poczet zamoOwionego
tomu klechd polskich. Podroznicy pomieszkujg na przedmiesciach Cannes.
Biekit morza, chtodna zielen eukaliptuséw 1 r6zane klomby zauroczyty
Lesmiana. W rajskiej scenerii La Bocca pracowal nad klechdami 1
poprawial dramat ,,Skrzypek ope¢tany”. On opetany uroda Lazurowego
Wybrzeza, jego bohater poszukiwaniem niebiansko piecknego dzwigku.

,Lato 1917 roku zawazyto szczegolnie na catym jego Zyciu, gdyz do
1tzy zjechata rowniez kuzynka Celina ze swojq przyjaciotkg doktor Dorg
Lebenthal.”

Jan Brzechwa

Na poczatku XX stulecia Itza to prowincjonalne polsko — zydowskie
miasteczko. To Gora Zamkowa z sredniowiecznymi ruinami, zabytkowy
kosciot 1 parterowe budynki mieszkalne z niewielkimi ogrodkami. Dla
Lesmiana Itza ma szczego6lne znaczenie. Odwiedzat tu krewnych ze strony
matki. Do Sunderlandéw nalezata fabryka fajansow i dom wrosnigty w
zbocze Gory Zamkowej. Bolestaw tu bywal, spacerowal po pobliskim,
starym ogrodzie, spogladat na plynaca w cieniu wierzb Itzanke. W
wakacje 1917 roku Itz¢ odwiedzita Celina Sunderland w towarzystwie
przyjaciotki Teodory Lebenthal. Dora ukonczyta medycyne na Sorbonie 1
pracowala jako asystentka prof. Bernhardta w szpitalu sw. Lazarza w
Warszawie. Ze wspomnien Jana Brzechwy 1 Heleny Wiewidrskiej wytania
si¢ obraz kobiety o atrakcyjnej powierzchownosci 1 ujmujacym sposobie
bycia. I[tza, a by¢ moze maliniak znajdujacy si¢ w przydomowym ogrodzie
Sunderlandéw, polaczyly Dorg 1 LeSmiana.Romans trwat do konca zycia
poety. Rozgrzany letnim stoncem i1 namigtnoscig kochankoéw gaszcz malin
pojawit si¢ w wydanym w 1920 roku tomiku ,,t.gka”.
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., Hrubieszow pozostat mi w pamieci jakis niebieski i drewniany.

Pelen plotow i sadow. Z boku, przy gtownej ulicy wijgcej sie serpentyng
przez miasteczko,stat nasz dom. A za nim, w dzikim, zarosnigtym sadzie
plyneta rzeka. Nasz dom byt nadzwyczaj dziwaczny.”

Maria Ludwika Mazurowa

W 1918 roku dzigki protekcji wiceministra sprawiedliwosci
Smiarowskiego Bolestaw Le$mian otrzymat intratna finansowo posade
notariusza w Hrubieszowie. Jesienig przeprowadzit si¢ wraz z rodzing na
Lubelszczyzng. Kancelaria 1 mieszkanie miescity si¢ w starej, dawno
nieremontowanej kamienicy. Owczesny Hrubieszow to przylegajace do
budynkdw sady 1 kwieciste tgki tuz za centrum miejscowosci. Mimo tej
bliskosci natury Lesmian zle si¢ czul w miasteczku. Tesknil za
kawiarniami Warszawy, za spotkaniami artystycznymi 1 za ukochang
Dorg. Poczatkowo sporadycznie, potem coraz czgsciej bral urlop 1
wyjezdzat do stolicy. Obowiagzki zawodowe coraz czesciej wykonywali za
niego prawnik Zygmunt Krauze 1 zona.

,,Obcuje z papierami w kancelarii rejentalnej, ktora odrywa mnie
nieustannie od pracy literackiej, tak iz tylko czasem udaje mi sie ukrasc
troche czasu dla siebie. Pobyt w srodowisku prowincjonalnym jest po
prostu mekq dla mnie. Ratunkiem jest cudowny ogrod zoologiczny, gdzie
czesto przesiaduje”.

Bolestaw Lesmian

Wiosng 1922 roku Le$mian otrzymal nominacj¢ na stanowisko
notariusza, a nastgpnie rejenta hipotecznego w Zamosciu. Rodzina
przeprowadzila si¢ do duzego, komfortowego mieszkania w Domu
Centralnym. Mimo wzrostu dochodow i1 poprawy warunkow lokalowych
poeta nie byt zadowolony. Praca zawodowa meczyta go 1 nie pozwalata
mu spokojnie tworzy¢ lirykow do planowanego tomiku ,,Nap9j cienisty”.
Lesmian coraz rzadziej bywat w kancelarii. Przesiadywal nagminnie w
ogrodzie zoologicznym 1 chetnie prowadzit dysputy z Adamem
Szczerbowskim, dyrektorem miejscowego Gimnazjum Meskiego. To
jedyne miejsce w ,,prowincjonalnym”, jak zwykt mowi¢, Zamosciu, gdzie
czut si¢ dobrze. Urlopy brane na podratowanie zdrowia 1 z powodow
osobistych oraz ciggle wyjazdy 1 nierzetelnie prowadzona ksiegowos¢
przyczynily si¢ niewatpliwie do epizodu, ktory zrujnowat finansowo
Lesmiana. Pod koniec sierpnia 1929 roku poeta odkryt w kasie brak
pieniedzy skarbowych. Rabunek dokonany przez jego zastgpce
Adamowicza czy tez kradziez powigzana z wczesniejsza niefrasobliwoscia
Lesmiana obcigzyly rejenta. Zostal on zobligowany do zwrotu catej sumy.
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Mimo pomocy bliskich o0séb poeta juz do konca zycia borykal si¢ z
trudnosciami finansowymi.

. Wroku 1933 zostaje wybrany do Akademii Literatury. Jest tym
faktem gtebokouradowany.”
Zygfryd Krauze

W pazdzierniku 1933 roku Lesmian zostat wybrany do utworzone;j
przez rzad Polskiej Akademii Literatury. Wreszcie nadarzyla si¢ okazja,
by po latach wréci¢ na state do stolicy. Warszawa - to miasto, za ktorym
zawsze tesknit 1 z ktorym zwigzane byly wspomnienia ozywionej pracy
literackiej 1 rOwnie intensywnego zycia kawiarniano — towarzyskiego.
Jesienig 1935 roku LeSmianowie przeprowadzili si¢ do mieszkania w
kamienicy przy ul. Marszatkowskiej 17. Dom tetnil zyciem. Le$Smiana
odwiedzali migdzy innymi Karol Irzykowski, Wincenty Korab Brzozowski
1 Zofia Nalkowska. Poeta bral udzial w posiedzeniach PAL 1 intensywnie
pracowal — dokonywatl ostatecznej korekty wierszy, ktore weszly w sktad
tomiku ,,Napoj cienisty” oraz tworzyl teksty, ktore zostaly wydane
posmiertnie w zbiorze ,,Dziejba lesna”. Cieniem na warszawskim zyciu
ktadly si¢ niewybredne antysemickie ataki prasowe osmieszajace jego
utwory 1 jego osobe. 4 listopada 1937 roku Bolestaw Lesmian odwiedzit
,,Ziemianska”, by napi¢ si¢ kawy. 5 listopada wieczorem umarl we
wlasnym mieszkaniu na zawal serca. Poeta spoczal na Starych Powazkach
w grobie swej siostry Aleksandry.

., Leze na wznak na tqgce. Jakis duch po burzy
Wspolnych lotow, w objeciach mocniejszych od stalli,
Zaniost mie tu i ztozyt...”

Bolestaw Lesmian

Bezkresna tgka — bujna trawa, kwieciste kobierce, wonne ziota,
nikomu niepotrzebne chwasty — to przestrzeh zarazem zwyczajna i
magiczna. Zamieszkujg ja owadyi ptaki, zaludniajg ja dziewczeca mgla i
zablgkane dusze. Zatracajac si¢ w zieleni 1gki, czlowiek ma jedyng 1
niepowtarzalng szansg¢, by odbudowac przymierze z naturg, odkupié
grzech pierworodny cywilizacji.
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KUIB I KUIBIIIUHA B )KUTTI TA TBOPUYOCTI
BOJIECJIABA JIECBMSIHA

T. M. KIMMEHKO, yuutens 3apy0i1KHO1 JITEPATYPH, YUUTEIb BUILIO]
KaTeropii, yuuTeab-MEeTOAUCT, 3aCTYITHUK JUPEKTOpa 3 HABUAJIbHO-
BUXOBHOI poOOTH
binouepkiecvka cneuyianizoeana wikoaa I-I1I1 cmynenie Ne 1 3

no2nudIeHUM 8UBUECHHAM C108 °AHCbKUX M08 (m. bina Ilepkea, Ykpaina)
E-mail: 5747375@gmail.com

« ... Panns ociwb. Hiu; cuibHui momny 0’ mo jJepeBax; Mo BXKE
31B’si1id TpaBi 1 ykianeHiil rpasieM Lentpanbhiil Anei Cany. Lliero Asneero
fiJie, XOBalOUMCh BIJl JIONIy Y IUIAI 3 KaIlOIIOHOM, HEBHUCOKA 4YOJOBIYA
noctatb. Pykow y 4YOpHiH pykaBUIll BiH TUXO W HEMOMITHO BIIYUHSIE
mbHO 3aMKHeHy Opamy Teruii. CrnaOeHbKUN «OXOPOHHUI» JIIXTap
KUJa€ TbMSIHE CBITJIO Ha HENIOJAABHO PO3KBITIY B cepeauHi «Po3zapiroy
PO3KIIIHY €K30THYHY KBITKY, 3 MIJHO-PYAYBATUMHU MEIIOCTKAMH, IIij
Ha3Bo10 «PeHaTta» (Tak 3BaiM ylrOOJEHY i PaHO 1 IaBHO MOMEPIY CECTPY
NoJIbChbKOro noera). CaMe Ha 110 KBITKY ¥ XO4Y€ MOMUIIYBAaTUCA ChOTOAHI
BHOUI1 (mepea ocTaTOYHUM BiJi370M 10 Ilomblii) ToM, XTO KOJIUCH OYB
bonecnaBom CranicimaBoM JleCbMSIHOM, BHJIATHHM IIOJBCHKHM IIOETOM,
KOTpuil meBHUM 4Yac kuB y KueBi. OciHHIA 701 3MHUBAa€ BCE, HaBITh
npuUMapHi KpOKM Ha anei i cmoraau npo munHyjse. Sk nucaB JlecbMsH B
OJIHOMY 31 CBOIX BIpIIIB «Y MmoJi»: «S dYekaro, Mo JHUK 13 «BCECBITHIX
3amnaciBy MPOJIETUTH 1 KPi3b MEHE KOJUCH Y 10po3i; CramaxHy s XBUIMHHO

. 1 TIO3HAYUTHCS TOCTPO — IUISAX BIJI MEHE JO TOI 3€JICHOI JIYKH...». Tak
3aKiHuyeThca omnoBiganHs FOmii BbynaxoBcekoi «PeHara», npucBsSYEHE
bonecnaBy JlecbMsiHy, KOoTpuil mpomaeTbesi 3 KueBoMm, y sskomy MpOKUB
22 pOKHU — TPETUHY CBOT'O HEAOBIOr'0, aJie BAXKKOTO KUTTSL.

IMm’s bonecnaBa JlecbMsiHa HAJEKUTh 10 TUICSIAN THUX €BPOIMEUCHKUX
NUCbMEHHUKIB Mepuioi TpeTUHU XX CTOJITTS, YMi J0J1 CTBOPUIIM KOpHA
icTopii, 60 iM CyauIOCsS KUTH ¥ TBOPUTH MIXK JBOMA CBITOBUMH BiliHaMHU.
BoHu nepexxusii peBoJIoLIil, IEPEBOPOTH, TOJIO, X001, MPUHMKECHHS Ta
Hary cMepTh. Majo KoMy CyIHJIOCSl IOMEPTU BJOMa B OTOYEHHI POAUHHU.
Ixuiii moGyr Hikonu He OyB BJIAITOBAHMI, a JliTepaTypHa MNpans —
(Gi1HaHCOBO TIOIIHOBaHOIO. Y ixXHiX Oiorpadisix 3aragok 1 OUIUX IUISAM
OinbIle, HDK peaJbHO JOBeAEHUX (DakTiB, M0 POOUTH IMOCTATI
NUMCbMEHHUKIB LIbOTO MEPIOY JEreHAapHUMU.

g nons HEe OMMHYJA HENEPECiyHYy OCOOUCTICTh Ta YHIKAJIBHOTO
noJibchbkoro noera bonecnasa JlecbMmsiHa, yce JKUTTS SIKOTO 34aBalioCs
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CKJIQJICHUM 13 IPOTUPIY.

[TonbChbKkUM MOET y KUTTI OYB MPOBIHUIMHUM HOTapiycoM. Bigomuii
cydyacHuk noera FOmian TyBiMm, SIKMil TIpW 3yCTpidi LITyBaB HOMY PYKY,
3a3HauuB e Tak: «KaskoBuil Iltax, AMBHOIO 1 37010 BOJICKO JOJI
NPUPEUYCHUI HA JIBOHOTE, O€3Kpuie iCHyBaHHsS Ha 3emuli. Jlume komu 3
Oe3kpaiiol JajaeurHu NpUILIUBaiO piaHe oro nosiTps, Hdap Iloesii, aume
TOAl CIaJiaB 13 cepls CTpalllHUWA TArap BUTHAHHSA 1 JKUTTS CTaBaJIO
OpocTUM, CBOiM pimHUM. Bin OyB y ceOe Bmomay». JlecbMsiH TpOXKUB
ychoro 60 pokiB, ajie SIKUM OYJIO 1€ KUTTS !

Tak, 3araJlku MOYMHAIOTHCA 13 CaMOro HapoMKeHHs. Jlochimkyroun
JiTepaTypOo3HaBYl JKepena, MM HPUUANUIM 10 BHUCHOBKY, IO
OaThKIBIIMHOK MaiOyTHbOrO MUcbMeHHUKA Oyia Ilonbina, sika mics 111
posnonauty Peui Ilocmommtoi cTana yacTtuHOw Pocilichkoi iMmmepii,
30KpeMa omoJisiueHa e€Bpeiicbka pojuHa JlecbmaHIB Menikaia y Bapiiasi.
Ane, o3HallOMUBIIMCH 31 BCTynoM Awnaromisi ['emeckyna no moesii
bonecnaBa JlecbMsiHa, omyOmiKoBaHUX y KypHanmi «MHocTpaHHas
auteparypa» (Ne 7, 2006 pik), MU 3HAXOAUMO MIIATBEPKCHHS, K€ € IS
HAc MPUEMHUM, Ta MEPEBEPTAE YCTAJICHI YSIBICHHS NPO MoyaTtok Oiorpadii
nucbMeHHuKa. Jlo3Bono mporutyBaTu crartio A. I'eneckyna: «boinecnas
Jlecbmsan pomwiicst B 1877 rony Ha Ykpaune. [1o okoHuanun KueBckoro
YHUBEPCUTETA OH AMUTpUpoBai BO DpaHiuio u OoJbllie B pOJHBIE MECTa
HE BEPHYJICS, HO 3€MHasi belolepKoBIMHA C €€ CTEMSIMU U MEepPEeIeCKaMU
HaBCErJa OocTajach sl HEr0 YTPAuYE€HHBIM PaeM, JIECHOE 3XO €ro JIETCTBa
JOKATUIIOCH J0 MOCIEAHUX TOCMEPTHO U3IAHHBIX CTUXOBY.

[I{o mano miaArpyHTsS Uil i€l Bepcli. BUbIIICTh AKepen CTBEPIIKYE:
bonecnas JleceMsan Hapoauscs 22 ciuns 1877 poky y Bapiuasi, xou moet
3aBXIM 3a3Ha4yaB POKOM HapojukeHHs 1878. HeBmoB3i ciM’s mepeixana a0
KueBa, ne OaTbko 0O0iliMaB Tmocady 3aBijyBadya MEHCIHHOI Kacu
VYupasninas IliBnenHo-3axigHoi 3anmi3Hulll. AJie 4OMY BHHHUK OOpHUC
binouepkiBiumuu? KcaBepiit bpaHuiibkuii, OTpUMaBIIA 111 3€MJI1  BiJ
Karepunn 1II 3a sxopcroke mnpuaymieHHs KomiiBuHu, HacenuB ix
NOJIIKaMM Ta TOPTOBHM JIIOJIOM — €BpESIMHU, a YKpaiHI[l >KWIM B
HaBKoJuIIHIX cenax. Came mo binii LlepkBi nmpoxoauia, Tak 3BaHa, «Mexa
ociiocTi», ToMy 10 1913 poky 75 % wmicueBoro HacejaeHHs CKiIagaiu
rozel.

HenoBepuieHuM, ajne MNpPUEMHUM 3alIUIIAETHCA  (DAKT  BIUIMBY
MaJbOBHHMYO! bBIJTONEPKIBIIMHM HAa TBOPUY YABY MailOyTHBOro moO€Ta.
Came binonepkiBcbka 3eMjsi Jajia  CBITY BiJOMOro INHChMEHHHUKA
Koctsntuna [TaycroBeskoro, Tyt 0OyBanu Tapac IlleBuenko ta Onexcanap
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[Tymikin, TBopunu lomom-Aneitxem ta IBan Heuyii-JleBuiibkuii, yauBcs B
riMHazii Cama YopHuil Ta BUpymuB Ha BiiHy cTynaeHTt Oinech ['oHuap.

[Ilo noB’sa3ye bosecnaBa JlechkMsiHa 3 BUIOIEPKIBCHKOIO 3eMIICHO,
3JIMILIAETHCS 3araJiKoro, sIKa 1€ BUMAarae po3B’s3aHHs, ajie JOCTEMEHHO
B1JI0MO, 1110 JIECEMSH-CTYICHT OaraTo moJg0pOoXKyBaB Y KpaiHOIO.

Bbonecnap JlecbMsiH nepeixas i3 pojauHoI0 10 KueBa, 00 0aTbKO XOTiB
JaTU CUHY OCBITY caMme B I[bOMY MICTi, 1 came B I Knmacuuniii pociiichkiit
riMHa3ii Ha bi0ikoBcbkoMy OynbBapi (HuHI OyibBap llleBueHka) — onHOMY
3 HallKpalux HaBYaJbHUX 3akjadiB Pociiickkoi immepii, KUl JaB OCBITY
iesiAl MailOyTHIX MUCbMEHHUKIB — Muxaiiny bynrakoBy, KoctsHTuny
[TaycTtoBchkoMy, SApocnaBy IBamkeBuuy, Mukomi 3epoBy, IOpito Kieny.
Y riMHa3li BUBYaIM POCIICBKY, TIpelbKy Ta JIATUHY, HIMEIbKY,
¢paHiy3pky MOBH, 3akoH boxwuii, icTopito, reorpadito, PpUTOPUKY,
MaTEMAaTHKY.

3akiHuuBIIM B 1896 polil riMHasziio, HamoJSITaHHSAM OaThbKa BCTYIUB
Ha ropuauuHuil (akyabrer KuiBChKOro IMHEpaTopCchbKOro YHIBEPCUTETY
cesaToro Bonoaumupa, ne HaBuascs 10 1901 poky. 3po3ymino, npodecis
topucta He Oyna nans JlecbMmsiHa mpuBaOJMBOIO, alle CTYACHTCHKI POKHU
Janv MOMY MOMKJIMBICTh YWTATH, MUCATH, MIATPUMYBATH 3HAMOMCTBO B
JiTepaTypHux Kosax Kuesa.

[lepiog crtynentcrtBa JlecbMsiHa OyB HAacCHMYE€HHMM: BIH MaHJAPYBaB

VYkpaiHoro, OyBaB y JIITEpaTypHUX CaJlOHAX, OpaB y4yacTh y NaTPIOTUUYHUX
NOJIbCBKUX TYpTKax, OyB aKTUBHUM Y FPOMAJICbKOMY KHUTTI. 3a y4acTh y
nonituyHuX MaHidecrtanisx bonecnapa JlecbMsiHa ABIYI 3aapeITOBYBAJIU:
NEepIINil pa3 oMy 3arpoKyBaB pIK 3aCJIaHHS B COJAATH, alie SIK CTYIAEHTY
OCTaHHBOTO KYPCY JaJId MOXJIUBICTh AOBUMTHCS. [licisa apyroro apemry y
1901 porri, xonu Jlecbmsina OyJ0 3BUIBHEHO 3a BIJACYTHICTIO JIOKa3iB, BiH
CKJIaB BUITYCKHI ICTIMTH Ta BUiXaB A0 BapiiaBu, 1mo0 OuIbIlle HIKOIU HE
MOBEPHYTHUCS, SIK BIH JymMaB, 1O MICTa CBOI'O TUTUHCTBA Ta IOHOCTI.
Ane KuiB ctaB came TM MicTOM, sike chopmyBaso JlecbMsHa AK Moera.
Akimio kepyBaTUCA  NEpPIOAM3ALIEI0  TBOPYOCTI MHUCbMEHHHUKA  Ta
miteparypo3HaBus Ilerpa JlomymiaHChbKOro, TO MEPIIUMK 13 YOTUPHOX
nepioaiB  ioro TBopuocTi 3 1895 mo 1901 — cuMBOMICTCHKO-
IMIIPECIOHICTUYHMM 301ra€eThes 3 oro nepeOyBanHsaM y Kuesi.

JliteparypHuii ne0rOT moera BIAOYyBCS 1€ 3a 4YaciB HaBYaHHS B
riMHa31i: BapiiaBcbkuil yaconuc «Bennposenb» («ManapiBHUK») 1895
pOKy HaJpykyBaB mnoe3ito «CexkctuHm». HOHanpka mnoesis JlecbmsiHa
MO3HAaY€HA BIUIMBOM POCIMCHKOrO Ta ()paHIly3bKOTO CHMBOIII3MY, JJIA HEl
XapakTepHI MOTHMBHU TPUBOKHHUX IMEPEAUYTTIB Ta CIHOAIBAHb, CMYTKY,
TIPKOTH  CaMOTHOCTI, TMpAarHeHHd CUJIbHHUX TOYYTTIB. Y  HBOTO
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3yCTpIYa€ThCA OapOKOBUN MOTHB HUTTS SIK CHY, aj€ IPYHTY€TbCS Ha
TPaJUIIsIX MaJONOJAbChKOI MEAUTATUBHOI JIPUKHU. [ JIPUKH LBOTO
nepiofy XapakTepHl CHOTJIAAalibHI HACTPOl, €JIETIHHICTh, 3BEPHEHHS 10
CBITY IIPUPOJIH.

Oco01uBOIO TEMOK JUIsl MOeTa € MpUupojia SK 17ean IiJTHECEHOTO
MYApPOro ¥ HEOOXIJTHOTO JJIsl JIFOJIUHH, 11 Apyre «si». JIeCbMsiH 3a3Hauas:
«Xouy yBIWTH y CBIT — y IPUPOY — Y KBITH — B 03€pPO — B COHIIE — B 31pKH,
YBIUTH TaK HemepeOOpHO, 00 MaTh MPaBO BUTOJOCUTH III cjoBa 0Oe€3
11eiiHOr0 OOTpyHTYBaHHs, O€3 ijeiHoro emirpada, 1o ABO3HAYHO TSIXKIE
HaJ UUMHU cioBamu. [loeT BBaxkaB, 110 CTOCYHKH 3 IPUPOJIOI0 — OCHOBHE B
KUTTI JIIOJUHUA, 00 BOHM HalJJaBHIIII, BIUHi, 3 HUX yCE MOYaaocs.

VHIKaJIbHICT, HOE311 MOJBCHKOro moera boinecnaBa JlecpMmsaHa, 110
BUHHKJIA Ha YKPAiHCBKOMY MIATPYHTI, HEMOXJIMUBO OOMEXUTH paMKaMHu
NEBHOI TeYli UM HaNpsAMKY, BAOOPOM TEM YU MOTHUBIB.

YactuHa panHix mnoe3id JlecbMmsiHa HamucaHa pOCIMCBKOIO ——
odimifiHol0 MoBoro Immepii, KO0 IOHMN TMOJISIK BOJOMAIB JOCKOHAJIO,
3aKIHYMBIIM POCIHCBKY TiMHa31l0 Ta yHiBepcuter. Kurrs B €Bpor,
30kpeMa y DpaHiiii, Jaj10 KoMy MOKJIUBICTh TO3HAMOMUTHUCS 3 BUAATHUMU
npeacTaBHUKaMu «CpiOHOi 100u»: KoctautuHoM banbmoHnTOM, JIMUTpOM
MepexkoBcbkuM, 3iHaigoro ['inmiyc, Auapiem benum, BnagucinaBom
Xopaceuuem, Banepiem BprocoBum, ikl BUCOKO LIHYBaJM HOBATOPCTBO
Ta (p110COPChKY IITMOMHY MOr0 MOEe3iH.

[lepeciuHi unTayl HE MOMIYaJIM OTO HOBATOPCTBA 1 OPUTIHAIBHOCTI,
3aBISKM SKHM TOTIM WMOr0 Ha3BYyTh HAWMOPUTIHAJBHIIIMM Ta OOHUM 13
HAWBAXXJIUBIIIMX  MOJBCBKUX  MoeTiB XX  CTONITTSA, TBOPYICTIO
3aI[IKaBJIATHECSA 1 TOCIIAHUKH, 1 unTadi. [loetnuHa MoBa JlecbMsiHa — Bi1acHi
HEOJIOTI3MH, apxai3Mu, OCOOJMBOCTI CHUHTakCy Ta (¢pa3eosorii, ioro
3B’SI3KU 3 (POJIBKJIOPOM — HEMOBTOPHA Ta, MEBHOIO Miporo, MariuHa. Came
i ocobsmBoCcTI ToeTuku bosecnaBa JlecbkmsiHa MaB Ha  yBasi
miteparypo3HaBenb FOmian ITmmbock, 3a3Havaroun: «Y BCid  CBITOBIH
noe3li Hebarato 3HANAEThCA MPUKIAAIB TAKOI repoiyHOi JIIOTI y 00pOTHOI
IMOETUYHUM CJIOBOM 3a «MOKJIMBICTH 1HIIIOT CBIJOMOCTIY:

... A ci0BO 110 HEO1 BOJIOYUTHCA Ta OalIHUKH O’€ -
I Boae, 1mo 3Ha4UTH MIOCH OLIbIIIE, HIXK BOHO €.
I mo Tomy  HEO1 — 3 Ti€l )k OOMaHHOI CTOPOHHU —
3aauBiIeHUH B IIO€TA, 3HABEILIL CJIOBA, - bor 1inHe.
baunTth 10ro HE31aTHICTH 3apOOUTH,
[ Te, 10 TIBKU B CHAaX, MO-CIPaBKHbOMY,
Bin Moxe xuTu»
(«IToet», nepexnan KOmii JIuckyH)
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KO AOCTEMEHHO HEBIJIOMO, YOMYy OaThbKO MOETa MEPEBI3 POJUHY
no KueBa, To Ham 37a€ThCsl aOCONIOTHO 3aKOHOMIPHUM BHOIp HOHAKOM
JiTEpaTypH sIK CBO€1 10111: BiH OyB BHYKOM BUAaBld bepHapaa Jlecmana ta
NpaBHYKOM MUCbMEHHUKAa AHaTouis €iizen0ayma. 3 4 poKiB MPOKUBAIOYU
y KueBi, XJ0m4mK AOCKOHANO, KpIM €BPEMCHKOI Ta MOJIbCHKOI, BOJOIB
YKpPaiHCbKOIO Ta POCIMCHKOIO, a APYKYBaTUCSA TOYAB y BapIIABCHKOMY
gaconuci « Wedrowiec»(«MaHapiBHUKY) MTOJIBCHKOIO 32 MPOTEKIIEID CBOTO
CTapIIoro JBOIOPIIHOTO Jsijbka 1moera AwuHToHis JlaHre, moTim
pecriekTadenbH1 BUIaHHS HOTro TBOPHU He JpykKyBanu. Yepes 2 poku y 1897
poui ToM camuil AHTOHIM JlaHre 3amponoHyBaB Y35iTU ICEBIOHIM
JlecbMsH, MiJ SKUM 1 MoYalH 3'sSBIATUACS myoOsikaiii. bonecnaB OyB yxke
ctynentoM Il kypcy KuiBcbkoro iMnepaTopchbKoro yHIBEpCUTETY CBSITOTO
Bonoaumupa — 1 4depe3 pik MOro BiA3HAYMIM HA KOHKYPCI COHETIB
IIPECTUKHOTO KPaKiBCHKOTO Yacomucy «Zycie» («KurTs»).

[lixaBo, 1o o0pa3 Kuepa y 10HOTO moeTra mo30aBjIeHUM «TBOPUOTOY,
00 MOB'A3aHUM 13 CIPUMU CTYJIEHTCHbKUMH OyAHsMU. OJIHAa IPUYMHA SIBHA:
AK CTYJCHT BIH OyB JIBIYl 3aapelITOBAaHUI 3a y4acThb y CTYJIEHTCHKHUX
npoTecTax, HaBiTh NepedyBaB y ropesBicHO BinoMii JIyk’sniBui. [Hima
NpUYMHA HE HACTUIBKM SIBHA, aj€ BUMAaJIbOBYETHCS: Mpodecito ropucra
bonecnaB o0paB mig npumycoMm OaThka, a MpisiB OyTH JIITEPATOPOM, TOMY
IOPUCTIPYICHIIIS IpaTyBajla FOHOTO MOeTa BiJ caMoro noyarky. Kpim Toro,
yac OyB HECTIOKIMHUM: NIEPEAUYTTSI MallOyTHIX KaTaKIi3MiB — PEBOJIIOLIM 1
BilH — 0yJ1I0 OYKBaJIbHO CKOHIICHTPOBAHE B MOBITPI.

Ane came B KueBi, mo3oaBiieHOMYy «TBOpYOoro», bonecnap JlecbMmsH
chopmyBaBcsl SIK TOET, WOrO0 HAaBITh HA3MBAIM «IOET 3 YKPaiHCHKOI
mkoiuw». I e He nuBHO, 60 KuiB Hanpukinmi XIX cromitrta OyB MicTOM
MOJIKYJITYPHUM, MOJIbChKa KYJIbTypa Mocijaia riiHe micie, came Kuis
JaB TYTIBKY B JKUATTS BCECBITHBOBIIOMUM BianucnaBy I'opoxaenbkomy,
Kazumupy Manesuuy.

KuiBcbkuii niepiog OyB MepioioM YUHIBCTBA, KOJIU MOET IIYKAB CBOE
ocoOJiuBEe Miclle B MHUCTEUTBI. MeTpamMu i1 IOHOro 1ioeta OyB
NBOIOPIAHUN J1s11bKO AHTOHIM Jlanre Ta 3eHoH IlmecksMilbKuid, 3 IKUM BiH
MaB CHUIbHI YSIBJIEHHS MpO TBOpUy M TBipHY cumiy cioBa. Came
[TmecbMinbKUH, KU 3a TpoxaHHAM AHTOHIsA JlaHre HalpyKyBaB HeEpILy
noe3ito «Coner» y uyaconuci «Wedrowiec», cTaB XpelleHUM OaTbKOM
Jlecbmsina Big giteparypu. Y «CoHeTi» 3’SBISIETbCS Taka YiroOJieHa
MOJEpPHICTAMU MOJIeJIb CBITOOYJOBU SIK XpaMm, III0 OXOPOHSE€ TAaEMHHUII
MOYATKy BCHOTO CYIIOTO (SIK HE 3rajaTd YyiaoOJeHui olOpa3 xpamy y
pociiicekkoro cumBoiicta Onekcanapa brioka, KoTpuidi TBOPHB IIiJ
BILUIMBOM (pinocodii Bornoaumupa CoinosiioBa).
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Ho peui, y ITmOUIIEBCHKOTO TaKOK MHUCTELUTBO IMOPIBHIOETHCS 3
XpaMoM, XYyJIOKHUK € CBSIIIEHHUKOM 1 KEPTBOIO OJJHOYACHO. SIK 3a3Hauae
nociiguuis ['anna PaOymiHa, JlecbMsiH NPUXOAUTD /10 BUCHOBKY, IO «...
noer — He TBopelb, a ... TIyMad, AKUA po3mnudppoBye Beauky KHury
[Ipuponu. B ogHOMY 31 CBOIX JIUCTIB BiH nuile: «... KHUra Moix Mpii — e
eAMHUN Miil ckapO! S maro e nmpu co0i, 3aBxKaU 1 CKpi3b... S yepnato 3
HbOT'O BECHY B OCiHHI TOJIMHH, AKY Sl YATAIO B HI — BOHA OyJia uu Oynue».

KwuiBcbkuii (panHiil) mepiox TBopuocTi bonecnaBa JleceMsHa €
pe3yJbTaTOM MPIi, 1110 MOPOIKYIOTh MOBCAKAEHHE XUTTS. [ToeT Oau3bkuit
3a MOIJIAIaMH 10 CUMBOJICTIB, ajJie¢ Ma€ BJIACHI MEPEKOHAHHS, HOro paHHs
noesis yrikaneHa. Moro nparye KuiB, ane caMme 11 3eMIIs CTa€ JKEPEIIOM
HaTxHeHHA. [Ipupoma iHoro cBITY OyaibHa: HOTO JIPUYHUN Tepoil He
3HAXOJUTh FAPMOHII M1 JTyXOBHUM 1 MaTepiaJbHUM — <JTIOJNHA K BUPO/I
1 auBO». AJie 1HOAl JIPUYHOMY T€pOI0 BIAETHCS MMOOAYUTH CBIT,
crioBHeHMM rapMoHii. Tak, y «Coneti» (1898 p.) untaemo:

Jlom1 1ijaye CUIBHUM JI01,

[ nyiia Most mepej; CHHBOTO TerIa.
BuxoauTs, MIEJIECTUTD M1 JOTUKOM Martii,
Tu He MOKelll MOOAYUTH TyITy.

Ochb menect nepes.

3 IMIIPECIOHICTAMHU TO€Ta €JIHA€ CHOPUUHATTSA CBITY 4epe3 Oe3nid
Bpa)KE€Hb: 3BYKH, apoMaTH, Koyibopu. 3a Jlecbmsinom, Ilpupona 1 BeecsiT
HEe3MiHHI, ToMy 110 BiuHi. [lepioocHOBOO moeTudHoro cBiTy JlecbMmsina
CTAalOTh TMOTAHChKI (SA3WYHMIIBKI) JIEr€HJW, HapoJHa JEMOHOJOTISA
CJIOB’SIHCBKOT'O JIICY, SIKI TPaHC(OPMYIOUHCH IIiJl BIUIMBOM HOTO OaraTtoi
(aHTa3ii, CTBOPIOIOTH BJIACHY Mi(OJIOTi10, 110 (PAHTACTUYHO BiIA3EPKAIIOE
HOro ysIBICHHS MPO CBIT.

ITocTomonuia Magka, CTOLOIbHA BOPOXKKA,
[I{o HamiBIOJIbOBUYKA, HAMTIBIPUAOPOXKKA.
CT0 CBITIB 3aJIMILIWJIA, TPUIIILIA Y TE KUTO,
[Io 13 AHA ak BUPY€E, IIYMUTh CYyMOBUTO.
(«Cronona», nepekinan Bikropa Konrinoga).

Sk 3ayBaxkuna pocmianuis FOmis bynaxoBcbka, bonecnas JleceMsiH
nyxke cxoxuil Ha IlaBma TuumHy: «... obunBa moetu (1 JlecbmsH, 1
TuynHa) ckopilie ropoisiHy, HIXK BUXIJIII 13 CEISTHCHKOIO CEpeOBUINA, 3
JUTUHCTBA OPraHiuHO OJIM3BKI 10 mpupoaw». Jlanmmadt HOro TBOPIB
HaOyBae (aHTAaCTUYHUX OOpPHUCIB TMiJ BIUIMBOM HAPOJHUX Ka30K.
Haitsickpagimie miarBepkeHHs: — «llecan Bacunucer [Tpemyapoii».
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S — conHeuHas ObUIB, 51 — My/Ipas 1IapEBHA,
JIrobumuIiia HeOec, U Jieca, U Pydbsl.

S — ronoc ObITHSI TAMHCTBEHHO-3ATIEBHBIMH,
BceM oOpydeHHas1, 1 Bce e 1 — HU4Ubsi !

51 3Ha10 MBICJb IIBETOB U Iy JIYHHBIX OJIECKOB,
N necHro IpAxiIyro, 4TO MOXOM I10POCIIa,

N tpeneTrsl HOUEH, U TaWHBI IEPEKPECTKOB,

W BOgOMETHBIN COH Yy MPYroro Beca!

B MoeM KopaJutoBOM, IMOJIBOJHOM 3aXO0JIyCThE
EcTb xu3Hb O€eCcCMeTpHas U paOCTHAs TPYCTh.
5l MHOTO OMHIO THEH, 3HAXO0 HAU3YCTh S

Bce 10, 4ero Hemnb3s 3aIIOMHUTh HAU3YCTh !

Mens ucnonaui bor aymioi 6J1arocioBeHHOM,
JIylIor0 — p0o3010 U TEJIOM — KEMUYIOM, -

Bnone na mo matyiike — n1a3ypu HEOOCKIOHHOIM,
[1meIBET MOSI TaAbs, OKOBAaHHAS! CHOM!

OHa mIBIBET — MOET MO BETPY-yparany

O ToM, KTO OBIII B HEE TaK CKa309HO BIIIOOJICH!..
[ToksioH emy B ObUIOM — HapeBuuy BaHy —

3a TPUAEBATH 3€MENb — MOM IAPCTBEHHBIN MOKJIOH!

C ynbIOKOM SICHOIO TBEPKY 51 HEYCTAHHO
Moto nocnoBuily: rjae ckazka — tam u bor!
N yauBisito MUp TPEBOKHBIN U TYMAHHBIN
Pa3o0naueHreM HEBUIAHHBIX 10pOr! ...

Jlns ckazok — HeT morui! Enqunas moruna —
JIutb 5Ta 3HOMHAs, 3a001a4Hast TBEPAb!

Ty XU3Hb, UTO MHE JaHa, S IOJITO 30JI0TUJIA, —
N cmepTth MHE HUTIOUEM! fl BHUBIBAIA CMEPTH!

VY #ioro moesii, noOy10BaHiii Ha KOHTpAcTax, — pagiCTh Ta Oe3Hais,
Biyail Ta 1poHis, J000B Ta cMepTh. KoxkeH Moxe oOupaTu Te, 110 Homy
OJIM>K4YE 10 JIIi.

JlecbMsan OyB  KuUTTenOOOM, aie B HOro 1moe3li Hemae
KUTTEPATICHOCTI, 00 JEXTO HA3MBAB HOTO «IOETOM MEpPTBUX». Tak,
JHACHO, y 0araThboX IMOE31X MOBa He MPO «TOM CBIT», JJIs SIKOTO IIOET
3HaXOJIUTh Ha3BY «uyXHHa». Po3aymMu Mpo cMepTh — 1€ HE O3HaKa
IOyLIEBHOI XBOpOOM, a CIpoda 3po3yMITH CEHC OYTTS, PO3AyMH MpPO HEl
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JOTIOMAararoTh 3HAWTU BUXI1M, «JIIKU Bl XBopoOu». CBIT Ha TJIi TEMPSBU K
KUTTA Ha T cMmepTl. CropaBkHS Tyra moera He 3a 0e3cMepTsaM — 3a
moasHicTio. s Tyra 3BeaeHa 10 GOpMYJIM JIFOJCHKOTO €IHAHHA. «YcCl
BUHHI B CMEPTI KOXKHOI JIFOJTUHI.

MoxeMo TpUIYyCTUTH, IO YHIKaJbHICTH JlecbMsiHa sK T0oeTa
MOSICHIOETBCS 111€ W TUM, 110 BiH, MOJSK, JUTHHCTBO 1 IOHICTh MPOXKHUB B
VYkpaiHi, HaB4aBcsA B pOCIMCHKIN TiMHA31i, TOMY BUJIbHO BOJIO/IIB HE TUIbKHU
MOJIbCHKOIO, YKPATHCHKOIO Ta POCIMCHKOI0O MOBaMHU, a 1€ W (PpaHIy3bKOI0
Ta aHTJIMCHKOIO, 0 JaJI0 HOMY MOKJIMBICTh III€ B TMHAa31l MepekiaaaTi
tBopu [lons Bepnena, Emina Bepxapna, Earapa Ilo. Yactuna panHIiX
noe3iid HamucaHa POCIMCHKOIO Ta HAJPYKOBaHA B KypHaiax «Bamn Ta
«3omote  pyHO». MOXHAa CTBEpIKYBaTH, IO IOHUM JleCbMsH
3aXOIUTIOBABCS 1 POCIUCHKOIO TIOE€31€K0 «CPIOHOTO CTOMITTS», IO €
CBIIUCHHSM P13HOMAHITHOCTI MOTO JIITEpATypHUX YIO/I00aHb.

«Po3noyaBimii  TBOpUMUA NUIAX SIK MPEJICTABHUK MOJBCHKOTO
CUMBOJII3MY, JIECBMSIH CTaB OJJHUM 13 HAHOLIbII OPUTTHAIBHUX MOJbCHKUX
JPHUKIB», — 3a3HAYAE JIITEpATypHA CHITUKIIONEis.

Komu moer 1901 poky 3anuiiae KuiB, a 3 HUM 1 pOJUHHUN JiM, 1
YKpaiHChKUX JIPY31B, BiH HaBITh HE 3/10TaJy€ThCs, 10 MOBEPHETHCS 111€ HE
pa3. BiH posywmie, 3a3Hadaroud B JUCTI A0 3eHOHa IlimechMilbKOro, 1o
3aKIHYMBCS MEPIOJl YUYHIBCTBA — 1 MOYMHAETHCS HOBE >KUTTS, HOBUM eTall
TBOPYOCTI: «... S BUPIIMB NMOKUHYTH KWuiB, sKkuil MeHE omepyBaB, SIK
norany curapety. KpiM Toro, s XxoTiB Ou myOJiKyBaTH CBOI MiCHI, TOMY LIO
NepIIni Mepiol MO€l poOOTH 3aKIHUYETHCA ... S 11e 100pe BiAUyBatoy.

Jo3BouMo nipumyctuty, o KuiB 115 JlecbmsiHa OyB BaXKJIMBUM HE
TIJIKY TOMY, 11O 1/1€1 Ta MOTHBH PaHHBOI JIPUKU 3HAUIYTh CBOE BIITYHHS
y TBOPYOCTI 3p1iJIOro Mnoera, BAKOPUCTAHHS apXai3MiB 1 HEOJIOT13MIB CTaHE
O0COOJIUBICTIO MOTO CTHJIIO, a 1€ ¥ TOMY, IO B1AOYJIOCS HaJIaroKEHHsI
KOHTaKTIB Ta APYK Yy MOJbChKUX yacomucax «MaHapiBHUK», «My3H4He
TeaTpalibHE Ta XYHOXKHE BIIITyHHs», «llmtomy, «I'omocu», «lloabchbkuit
KypHal», «lmoctpatuBHuil xxypHaim». CaMe B Lel mepioJl BiH OTpUMaB
BIJI3HAKY B KOHKYpC1 COHETIB. JIeCbMsAH meperMaeThCsl IPYKOM B YKpaiHi
NOJIbCHKUX JKYpPHAJIiB, a YKpaiHChbKI MOBHUKHU, 30KpEMa CTEIY K CUMBOJIY
HECKIHUYEHOCTI, CTaJIu HEB1J EMHOIO PUCOIO MOT0 MOCTHUKH.

3 yacoM y 3putoro JlecbMsiHa 3yCTpIidaeThCsl KOHUEMIIS PO3YMIHHS
ITpupomu 1 BcecBity y 30ipmi «llepexpectsi», 1m0 Aa€ MOXKIMBICTh
3pOOUTH MPUMYIIECHHS OAO0 BIUIUBY KHIBCHKOTO MEPIOYy HA MUCTEIbKUI
CBITOTJISJI MOETA Ta MOTO MMi3HI TBOPH.

He ausHo, 1o Onekciit [IBETKOB — OJIUH 13 MEpEKIIaaylB 3ayBaKUB:
«MoskHa TUIBKM TaJaTH 3aJHIM YHUCJIOM, 1[0 BTpaTHja POCIAChKa IMOe3is,
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KOJIM Ha po3aopixkoki JlechsiMaH Bce K Taku 0OpaB MOBY Ta MU J00pe
3HAEMO, 110 HA0YJIa MOJIbChKaY.

PosymHa ¥ cymHa moesis JlecbMmsiHa, MOIIHOBaHA IOETaMU Ta
Bi/I3HaU€Ha 0alIyXICTIO TIEPECIYHUX YUTAUIB, MOXKE 1 OyJia «JIaJIeKOI0 BiJ
KUTTS», Ta MOET 0a4uB JAJEKO BIEpea 1 HE CTpakaaB OOMaHOM 30py.
MaiiOyTHi#l xax BiH nependayaB, ajie, Ha 1IACTsI, HE T0OOAYUB, TTOMEPIITU
1937 poky. Enmitadis Ha oro Moruii 3a3Havana: «YJ0OieHud 6ararbma,
3a0yTUM yciMay.

AJie clioBa HE CTajy NpOPOYUMHU. SIK 1 1€ OJIMH BIJIOMHM BUITYCKHUK
I KuiBcbkoi riMHa3zii Ta YHiBepcuTeTy cBATOro Bonoaumupa Muxaiiio
bynrakos bonecnas JlecbMsaH ITOBEPHYBCS A0 YMTaya JIUIIE YEPE3 UBEPTh
CTOJIITTS, KOJIU MOYAJIOCS CIPABXKHE BIAKPUTTS JIechbMsiHa.

Yomy ronoc moera He OyB MmouyTuid cBoro yacy? YoMy Takoro
TPariyHo € 0Js HOro moesiil, HaBITh THUX, SIKI HE 3arMHYJIM Y BOTHI ]I
yac BapiaBcbkoro noBctanHsA? Pociiicbkuid JOCTIAHUK TBOPYOCTI MOETa
Ta nepekiagad Anaroniii ['eneckyn y nepeaMoBi A0 HOro mnoesiii BUCyHYB
npunyiieHHs: «HYomy rosnoc JleceMsiHa He Oyno mouyto? IIpo moJbChbKy
MOe3110 CKa3aHo, 110 YacOoM BOHa 3aMiHs€ MojsikaM bartbkiBuiuny. Ile
3000B’SI3yBaJI0 TIOETIB CTaBUTH 100 bartbkiBmiMHU moHad yce. Hax
HOBOIO Toe3i€r0 caranu TiHi MinkeBuda, CroBanbkoro, Hapsina. Jlicosi
BUAIHHA JIecbMsiHA 371aBaMCs TYXOBHUM MOHAIIIECTBOM. AJie TaKkOw Oyia
CyTHiCTb iforo o6mapyBanns. Moro iHTenekTyanbHa, CyMHA 110€3is TeKIa,
AK plka B YUIUJIEHI: 332 BY3bKMM pPYCJIOM HIXTO HE 3yMIB IMOOQUUTH ii
TIIMOMHI.

Ile nae HaMm MpaBO CTBEPJXKYBATH, 1110 Moe3ito bosecnara JlechMsiHa
MO>XHa BBa)XaTH OJIHIEI0 3 BEPIIMH MOJbCHKOI Mmoe3ii XX CTomTTsa. A
ySIBUTH (POPMYBaHHS OJHOTO 3 HAWACKPaBIIIMX €BPONEHCHKUX TIOETIB
HEMOXJIMBO 0€3 TOro BIUIMBY, SKHM Majlo Ha HBOTO MICTO 3
TUCAYOIITHBOIO 1CTOPI€I0 — 3070TOBEpXUit KUiB.
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PRZEJAWY IMPRESJONIZMU W TWORCZOSCI
BOLESEAWA LESMIANA

S. KADKALO, nauczycielka jezyka polskiego
Specjalizowana szkola I-111 stopnia nr 1 7 poglebionym nauczaniem

jezykow stowianskich (Biata Cerkiew, Ukraina)
E-mail: ogkadkalo@ukr.net

Poezja Bolestawa Lesmiana jest mi szczegoOlnie bliska. Ceni¢ ja
przede wszystkim za niepowtarzalno$¢ 1 charakterystyczng nutke
zwiewnosci, tajemniczosci, czegos nieuchwytnego. Nikt z pisarzy nie
potrafi tak jak Lesmian odda¢ mgty, opisa¢ mroku. Tworczos¢ poetycka
Lesmiana przycigga czytelnika wyjatkowym klimatem, jest niby zapadanie
w sen lub wchodzenie w las. A sen to niezwykly, czasem pigkny,
basniowy, innym zas razem ci¢zki, nieprzyjemny.

Termin “impresjonizm” pochodzi od francuskiego stowa impression
(“wrazenie”), okresla takg metodg tworcza, ktorej celem jest utrwalenie w
dziele sztuki indywidualnych, przelotnych 1 trudnych do okreslenia
wrazen 1 stanow psychicznych. Schytek XIX wieku byt epoka nieufnosci
wobec  poznania  obiektywnego, stanowigcego Swiatopogladowe
uzasadnienie realizmu w literaturze 1 sztuce. RealiSci zakladali, ze Swiat
jest poznawalny rozumem 1 zmystami 1 wynik tego poznania nalezy
przedstawi¢ w dziele sztuki. Tymczasem w epoce modernizmu
zakwestionowano takie stanowisko, dowodzace, ze nie jest mozliwe
obiektywne (a wigc prawdziwe) poznanie. Rzeczywisto$¢ jest z natury
niepoznawalna — jedynym obiektem, ktory cztowiek moze poznac, jest on
sam — jego psychika, reakcje, uczucia. Dlatego impresjonisci zaktadali, ze
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nie beda odtwarza¢ rzeczywistosci, ale oddawacC jej  subiektywne,
uczuciowe przezywanie przez psychike ludzkg — obraz §wiata to obraz
duszy.

Najwczesniej termin “impresjonizm”  pojawit si¢ w sztukach
plastycznych, a wlasciwie w malarstwie. Poszukujac nowych srodkow
wyrazu, malarze opuscili swe pracownie 1 wyszli w plener ((franc. plein
air —“otwarta przestrzen”)). Pejzaze — wiejskie 1 miejskie — staly si¢
czgstym tematem obrazow. Impresjonisci dostrzegli, ze kolorystyka
krajobrazu zmienia si¢ w zaleznosci od kierunku 1 kata padania $wiatla,
powstaje wtedy niepowtarzalne ulotne wrazenie, ktore mozna utrwali¢ na
ptotnie, podkeslajac zwigzek Swiatla 1 barwy. W pdzniejszym okresie
rozwoju kierunku jego przedstawiciele zaczg¢li malowaé¢  technika
barwnych punktéw, ktorych zestawienie na ptaszczyznie obrazu dawato
niezwykte efekty kolorystyczne.

W jakim stopniu chodzi wtedy o wspolne inspiracje z literaturg?
Gdy mowa o impresjonizmie, ktory byt przede wszystkim kierunkiem
malarskim, jego wptyw na poezje wydaje si¢ oczywisty.Che¢ zatrzymania
ulotnych nastrojow 1 wrazen cechowata takze impresjonizm literacki. W
poezji prowadzito to do prob takiego pejzazu, ktory by oddawat chwilowy
, subtelny nastroj. Poeta — impresjonista mowit do odbiorcy: “ Nie wiem,
jak naprawde wyglada Swiat, przekazuje ci tylko wrazenie uczuciowe,
jakie we mnie wywotatl”.

W utworach impresjonistycznych posta¢ literacka czesto staje si¢
wowczas niewytlumaczalna w swoich reakcjach, jej zachowania nie maja
charakteru racjonalnego, bo ich zrédtem sg emocje 1 “stan duszy”.

Jednym v/ najswietniejszych poetow dwudziestolecia
miedzywojennego ktorego sSwiatopoglad poetycki wyrastal z tradycji
modernistycznej zostal poeta, prozaik 1 thumacz Bolestaw Lesmian.

Dzisiaj Bolestaw Lesmian stawiany jest wrzedzie tak wielkich
poetow naszych czasow, jak T. S. Eliotczy Rainer Maria Rilke, jednak w
dwudziestoleciu niedoceniano jego tworczosci. Pradziwe zainteresowanie
poezja Lesmiana zaczyna si¢ dopiero na poczatku lat trzydziestych, a jego
oryginalno$¢ zostala dostrzezona i1 wyrdzniona cztonkowstwem Polskiej
Akademii Literatury, dopiero pod koniec zycia poety.

O LeSmianie Piotr Kuncewicz w ,,Agonii 1 Nadziei Literatury
Polskiej” napisat:

»(...) ostatni (w dwudziestoleciu) poeta miary juz w skali Swiatowe;j
najwigkszej.... LeSmian to takze geniusz jezyka. Postugiwat si¢ nim
swobodnie, tworzyt liczne neologizmy. Byt zreszta czlowiekiem wielkie;j
kultury, kojarzac watki polskie z indyjskimi, taczac stare filozofie ze
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wspolczesnym sceptyzmem. Jak si¢ zdaje nie doceniamy jego prawdziwej
wielkosci. To jeden z tych, ktorzy wzrastajg z latami...”.
Mlodziencze wiersze LesSmiana w  wigkszosci przypadkow
obserwowane humorem oraz elegig za swoja tonacjg. Np. “Ogrod”
Gdy wiosna zaswita
jest w ogrodzie raz ciemniej, raz jasniej.
Wciqz cos zakwita, przekwita.
Wczoraj kwitto moje serce. Dzis jasmin.
“Cisza”
- Powiedz mi, jak ci na imig?
- Cisza.
- Powiedz, bom nie dostyszat?
- Cisza.
- Czy to ty chodzisz po chrzgstkich gatgzkach wiosng? Czy o
tobie stowik klgska, gdy trawy rosng?
- Ja jestem cisza, milcz dumny. Zabiore cie do trumny.

Miejsce we wczesne] liryce LeSmiana zajmujg motywy wczesnej
frustracji zyciem, naiwne — romantyczne przedstawienie poety i
spoteczenstwa, zwrdcenie do $wiata przyrodniczych obrazow. Pierwszy
poetycki zbidr Lesmiana “Sad rozstajny” ktory wyszedt drukiem w 1921r.,
jest wyraznie uczniowski. Tu przeplatujg si¢ rozne artystyczne style,
wsrod ktorych wiodgce miejsce zajmujg symbolizm 1 ekspresjonizm.
Emocjonalny patos zbioru przekazuje tradycyjne dla symbolicznie-
modernistyczne] poezji tego czasu odczucie ogolnej niepetnosci 1
zaniepokojenia, ktore przejawiaja si¢ w niespokojnych przeczuciach 1
spodziewaniach. Wiersze zbioru sg przepetnione smutkiem, goryczg
samotnos$ci, pragnieniem silnych uczu¢, marzeniem o czym$ dalekim,
tesknymi zrywami do nowego zycia.

Czy mozna dopatrywac si¢ u LeSmiana wpltywoOw malarskich? Na
pierszy rzut oka moze wyda¢ si¢ to watpliwe. Malarstwo
impresjonistyczne stuzyto mu za katalizator we wlasnych dazeniach do
autonomii jezykowej w poezji.

U Les$miana, jak stusznie zauwaza Glowinski, stowo skonfrontowane
z “jednorazowoscig i1 niepowtarzalnoscig samej wypowiedzi poetyckie;j”.
Gdy czytamy u Lesmiana:

“Dzien skrzydtaty”
“ Rozwidnily sie w stoncu dwie otchtanie- dwa Swiaty —
Mysmy byli — w obydwu.... A dzien nastat skrzydtaty.
... Ubozelismy chetnie — my i nasze zdziwienie....
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A on patrzal i patrzat ... Cudniaczalo istnienie....

ZrozumieliSmy wszystko! — I Ze witasnie tak trzeba!
1 Ze mozna — bez szczescia .... I ze mozna bez nieba...
lub: “Zamyslenie”

Kto wybaczy mi mojg do wrozby niezdolnosc?

Nie wiem, co dzis pokocham — co jutro wyspiewam?

I dloniq, jak siersc¢ zwierza, gltaszcze mimowolnosc

Piesni, ktorych warczenia w sobie si¢ spodziewam.
Po warczeniu poznaje, ze przybyly z lasow
1 oswajam je zwolna i ucze swej mowy
Az zamet ich podziemnych szmerow i hatasow
Wyprzejrzysci sie nagle w okrzyk lazurowy...”

Stowo funkcjonuje tu nie jako nazwa czynnosci, ale jako
metamorfoza samych stow. Stowa ruchu zdolne sg do tworzenia nowych

niespodziewanych metafor o ulotnym trwaniu, na przyktad: “ ogrdod
nawrzal zielenig, juz inng, juz nie t3”, *“ obtok sam siebie za¢miewa w
upale/ Dno biekitem przeciera”,” W bigkicie — szkartat z6rz!

'7)

Whniebowstgpienie 16z!” Te paralele dotycza przede wszystkim poetycko-
malarskich metafor ( a nie zwyklych opisow). W wyzej wyminionych
przyktadach kazde zjawisko jest wyosobnione, samoistne, jak samoistny
jest sam moment odbierania wrazenia.

Niemnie; mozna dzi§ z calg pewnoscig stwierdzi¢, ze utrwalenie
czasu momentalnego w malarstwie impresjonistycznym odbito si¢ echem
w literaturze, chodzilo o pokonanie zasadniczej roznicy migdzy obrazem
poetyckim 1 malarskim, polegajacej na odmiennym stosunku do czasu 1
przestrzeni. Oto przykltad impresjonistycznego chwytania czasu
odnaleziony w poezji Lesmiana: “Z lat dzieciecych”, Napoj cienisty

Przypominam — wszystkiego przypomniec nie zdotam.
Trawa... Za trawqg — wszechswiat.... A ja kogos wotam.
(...)

Ogrod, gdzie duzo lisci znajomych i twarzy —

Same liscie i twarze!... Lisciasto i ludno!

Lesmian eksponuje wiasnie iluzjg, ktoérg sam tworzy. U poety
pojawia si¢ wyzwanie rzucone naturze, ktore zdaje si¢ zaposredniczaé
wlasnie impresjonizm tworzacy nie krajobraz, ale mgnienie krajobrazu
wyrastajacego z iskrzgcego si¢ stowa. Lesmian doskonale to zdefiniowat :
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Patrze, niby przez nagt w mej slepocie wytom,
A swiaty roziskrzone — zaledwo na mgnienie
Odstaniajqg mym oczom, jak nieba mogitom,
Dalekie, zatajone w srebrze ukwiecenie.
“Gwiazdy”, Lgka

Poeta znaczy tu granice przedstawialnosci, tak jak czynili Monet lub
Seurat, kiedy uwydatnili kolorem to, co niewidzialne, chodzi o
uchwycenie czego$, co mozna pojac, ale nie mozna ani zobaczyc¢, ani
pokazac.

Te uwagi mozna zaobserwowa¢ w poezji LeSmiana, on tworzy swoj
swiat dzieki magii stowa, ale ten §wiat pozbawiony przyczynowosci. Tak
to przedstawia pan Btyszczynski:

Wytonitem z mroku ogrod, oderwany od przyczyny,
Rozkwiecitem proznie, namnoZytem sciezek —
1 juz wszystko rozumiem , procz jednej dziewczyny,
Procz tej jednej, ktorg kocham! “Bog nic nie rzekt.
“Pan Btyszczynski”, Napoj cienisty

U LeSmiana bezprzyczynowo$¢ 1 bezczasowos¢ emanujaca z
obrazOw 1mpresjonistycznych chwytanej chwili zanurza si¢ w
symbolizmie 1 prowadzi nieuchronnie w przestrzenie nicosci 1 przezierajg
si¢ one sposrod odbijajacych si¢ w sobie Swiatow:

Swiat sie sprawdza w jeziorze...
Nie ma swiata! — Nie bylo! - Jest —znow!
“W chmur odbiciu”, Napoj cienisty

W poezji Lesmiana gra odbi¢ zawsze kieruje czynnik podmiotowy.
Stusznie podkresla Glowinski, ze stowo “patrze¢” ma zupelnie inne
znaczenie niz “widzie¢”, ze czynnik podmiotowy z opisu nie zanika 1 “
jesli sie nie dostrzeze jego istnienia, przedstawiany S$wiat bedzie
zawieszony w prozni”. Jest to wazne stwierdzenie, co znowu zbliza
Lesmiana do impresjonistow:

Oblok sam siebie zacmiewa w upale,

Dno biekitem przeciera lub nie ma dna wcale.
Rumianek, co w tych Zalach biel gubi cudacznie,
Trzykroc w nic si¢ odztoci, nim kwiatem byc zacznie...
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“Potudnie”, Dziejba lesna

Spojrzenie impresjonisty jest tu punktem wyjscia dla Le$miana.
Wrazeniowos$¢ pozwala mu uchwyci¢ §wiat, ktory przeksztalca si¢ pod
okiem poety. Przedmioty , ktore pokazuje, istnieja tylko w momencie, gdy
si¢ je postrzega. U LeSmiana wieczno$¢ dominuje w calej jego tworczosci.
I w przeciwienstwie do impresjonistow zrywajacych z symbolizmem, u
Lesmiana impresjonistyczna ‘“wrazeniowos¢” zostaje przesunigta w
dziedzing metafizyki. LeSmian usubiektywnia postrzezenia w
poszukiwaniu rzeczywistosci niematerialnej] w samym sercu materialnosci,
wychodzac od wrazenia , buduje paradoksalng wizj¢ nieprzedstawialnosci
Swiata:

Wrazenie barw i szumow i bezdennych swiatow,
Zmieszane w jednosc, niby w stworzenia pradobie,
Oddziela si¢ ode mnie, jako won od kwiatow,

I trwa juz pomade mng — i juz samo w sobie!

A chociaz ze mnie wyszto — nalezy nie do mnie,
Lecz do wszystkich chmur, stonca przerazonych marg,
Do bezkresow, do nieba jasnego ogromnie,
Co na mnie — niewiernego — patrzy z takq wiarg!...
“Leze na wznak na Iace...”, Sad rozstajny

Rowniez w wierszu Bolestawa Lesmiana “W malinowym
chrusniaku” mozemy tez odnalez¢ element nurtu impresjonistycznego.
Caty wiersz jest dyskretnym subtelnym obrazem. Wystepuja wrazenia
zwigzane z cieptem ,,duszno byto od malin”, §wiattem, zapachem ,,owoce
przepelnione wonig twojego ciata” kolorem ,,rdzawe guzy wygrzewa na
stoncu 1i1$¢ chory”, dzwigkiem ,,bak ztosliwie huczat basem” oraz ruchem
,,ze$ dotkneta mi wargg spoconego czota, porwalem twoje rece — oddatas
si¢ w skupieniu”. Poeta chcial nam pokaza¢ nie to, jacy s3 kochankowie
ani to, co robig, ale jak piekna jest glebia natury.

Poezja, jakg wykreowal Bolestaw Lesmian, jest wartoSciowa lekturg
dla ludzi w kazdym wieku 1 pozycji spotecznej, co pozwala
zakwalifikowa¢ ja do grona najlepszych zbiordéw literatury polskiej i1
nazwac bestsellerem. Uwazam, ze nie mozna jednoglosnie stwierdzi¢, w
czym tkwi uroda jego wierszy, poniewaz dla kazdego czytelnika bedzie to
inny motyw 1 odrebne przedstawianie tematu. Jednak mozna bezsprzecznie
przyznac, ze niepodwazalnie posiada ona duzo uroku, na ktory wptyw ma
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przede wszystkim ogromny talent pisarza i1 oryginalno$¢ ujmowania
poruszanych problemow.

Celem tej pracy byla proba poznania poetyckiego Swiata, jaki w swej
tworczosci, dzigki ogromnej kreacyjnej sile wyobrazni 1 za pomoca
niezwyktego bogactwa jezykowego Bolestaw LeSsmian powotat do
istnienia. Nie mozna jednak pozna¢ poety 1 jego Swiata raz na zawsze i do
konca, podobnie, jak nie da si¢ zamkna¢ w zadne sztywne ramy poezji.
Liryka Bolestawa Lesmiana jest zywa, wszelkie byty w niej zanurzone
ciggle znajduja si¢ w ruchu w poszczegolnych sferach, we wszystkich
formach 1 elementach. Jest ona zywa, bo zwrocona ku naturze, ktorej
sktadniki sa u Le$miana animizowane, a nawet uczlowieczane. Swiat
natury nie jest bowiem w tej poezji wylagcznie przedmiotem opisu,
zachwytu czy kontemplacji. Jest on tu bohaterem na réwni z postaciami
zaludniajagcymi $wiat poetycki Lesmiana. Przyroda 1 cztowiek nawzajem
si¢ przenikaja i1 uzupelniaja. Animizacja $wiata natury, obdarzenie go
zyciem wewngetrznym, $Swiadomoscig 1 jednoczesna naturalizacja
cztowieka prowadza do powstania w tej poezji obrazu zjednoczonego
Swiata przyrodniczo-humanistycznego. Poezja LeSmiana balansuje
pomiedzy Swiatem rzeczywistym a Swiatem snu, gdyz Swiat sennych
kreacji uwaza poeta za rzeczywistosc.

Lotnoscig wyobrazni, przejmujacg materig filozoficzno-moralna,
ogromnym bogactwem jezykowym poezja ta zarazem zachwyca, niepokoi
1 wzrusza. A czytelnik ulegajac jej nieodpartemu urokowi 1 czarowi
znajduje dla siebie miejsce w poetyckim swiecie Bolestawa Lesmiana.
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POSZUKIWANIE SENSU ZYCIA 1 SWIATA W BALLADACH
BOLESLAWA LESMIANA

M. KSIAZEK-ZAMLEWSKA, magister filologii polskiej, nauczyciel
jezyka polskiego skierowany przez ORPEG do pracy dydaktycznej na
Ukrainie — we Lwowie
(Poznan, Rzeczypospolita Polska)

Bolestaw Lesmian to wybitny polski poeta, ktorego tworczos¢ nalezy
do najciekawszych zjawisk w literaturze polskiej przetomu XIX 1 XX
wieku. Niezwyklo$¢ 1 oryginalno$s¢ tej poezji s3 tak wyraziste, ze
nietrudno odrozni€ ja od dziet innych tworcow. A jednak, niewielu moze
si¢ pochwali¢ dobrg znajomoscig spuscizny tego, by¢ moze, najwigkszego
po Mickiewiczu 1 Stowackim poety, a juz na pewno najoryginalniejszego
w polskiej literaturze. Pod wzgledem fantastyki i1 oryginalnosci moze,
moim zdaniem, rOwnac si¢ jedynie Bruno Schulzem. Dlaczego zatem jego
poezja nie cieszy popularnoscia, na ktorg bez watpienia zastuguje?

W  potocznym odbiorze jawi si¢ on jako tworca trudny,
niezrozumialy, filozofujacy. Prawda, nie jest to poezja latwa, co nie
znaczy, ze nie warto po nig si¢gnac¢ 1 poswigcic troche czasu, by ja poznac
1 zrozumieC.

Mitosnikow tworczosci Lesmiana zachwyca przede wszystkim jego
mikrokosmos, w ktorym wszystko jest plynne, podlega stalym
przemianom, tworzy si¢ 1 znika, przybiera rozne formy. W tym kosmosie
przede wszystkim dominuje fantastyka, polegajaca na budowaniu takiego
$wiata poetyckiego, ktory rzadzitby si¢ swoimi wlasnym prawami. ,,Ow
mikrokosmos, wedtug Michata Glowinskiego, istnieje w slowie 1 przez
stowo, ono jest podstawag realnosci. Stowo jest jednym z glownych
czynnikOw oryginalnosci LeSmiana. Poeta nie poddaje si¢ biernie
zwyczajom jezyka, ma do nich stosunek aktywny, przeksztatca je, tak by
odcisng¢ na nich indywidualne, niepowtarzalne pi¢tno”.

Niewatpliwym atutem LeSmianowskich utworow jest kreacja
bohaterow. Petno w nich niezwyktych istot, takich jak Znikomek, Srebron,
Snigrebek, Zmierzchun, Dusiotek..., ale takze prostych, jakze czesto
kalekich, nieszczesliwych ludzi, ktérzy pomimo swej utomnosci potrafiag
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odnalez¢ sens zycia w Swiecie, rzadzonym przez prawa, ktore nie majg
swych odpowiednikdéw w Swiecie rzeczywistym. Mimo trudnosci
bohaterowie nie zatamujg si¢, przyjmujg postawe aktywna— szukaja
swego miejsca w swiecie — podejmujg dyskusje z Bogiem, probuja rozbic
mur, walcza o swojg mitos¢ nawet po Smierci, zmagajg si¢ ze zmorami,
probujg kreowa¢ nowg rzeczywistos¢, opowiadaja o problemach dnia
codziennego, ale takze o doswiadczeniach z pobytu w zaswiatach... Na
uwage zastuguja takze niezwykle plastyczne opisy wszechobecnej natury —
lasow, pol, tak, zarosli, kwiatow, mgiet, wod, ale takze bezpola,
bezkrzewia, bezlesia — czyli pola, krzewow 1 lasoéw, ktore jednoczes$nie sg 1
nie sg sobg.

Poezja Lesmiana to niezwyktly, piekny a zarazem tajemniczy Swiat,
ktory naprawde warto poznac.

Zatem czas przywola¢ utwory tego genialnego tworcy. Jednak na
poczatku pragne zaznaczy¢, ze przedstawione przeze mnie interpretacje
nie s3 jedynymi, wrecz odwrotnie jednymi z wielu, poniewaz dziela
Lesmiana odczytywa¢ mozna na wiele sposobow. Piotr Marciszuk uwaza,
ze: ,kazda wielka poezja jest metafizyczna , poszukuje prawdy o
cztowieku, zastanawia si¢, jak zbudowany jest $wiat 1 jakie jest w nim
miejsce dla czlowieka. Prawda poetycka wymaga interpretacji , potrzebuje
kogo$ , kto pomoze jej si¢ narodzi¢ .W konsekwencji nie ma jednej
stusznej interpretacji prawdy poetyckiej.” Ja przedstawie wilasng -
utworow zaréwno dobrze jak 1 mmniej znanych, ktore, moim zdaniem,
zastuguja na uwage. Jednym z nich jest ,,Ballada bezludna”.

Wybralam ten utwér z kilku powodow. Spodobato mi si¢
nowatorskie podejscie LeSmiana do mitu genezyjskiego, zdziwit brak
osoby moéwigcej, czyli narratora 1 w koncu zafascynowal podtytul, jaki
Michat Glowinski nadat tej balladzie, a mianowicie ,,Opowies¢ o tym
czego nie bylo”. Czy mozna opisa¢ swiat i zycie, ktorego nie byto?
Okazuje si¢, ze mozna!

,Niedostepna ludzkim oczom, ze nikt po niej si¢ nie bigka,
W swym bezpieczu szmaragdowym rozkwitala w bezmiar 1aka,
Strumien skrzyt si¢ na zieleni nieustannie zmienng lata.
[...] A dech taki wrzal od wrzawy, wrzat 1 zywcem w stonce dyszat,
I nie byto tu nikogo, kto by widziat, kto by styszal”.

t.aka pozbawiona jest ludzkiej obecnosci, zatem skoro nie ma tu
,,hikogo kto by widzial, kto by styszal”, to kto opowiada o tym , co si¢ na
niej dzieje? Przywotany wczesniej Michat Glowinski twierdzi, ze ,,[...]
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wizj¢ opuszczone] ( bezludnej) tgki mozemy przypisa¢ nieznajagcemu
granic duchowi opowiesci, to on wilasnie jest tutaj narratorem.”

Na tej bezludnej, zalanej stoncem przestrzeni, niedostepnej
ludzkiemu oku, nagle:

.| -..] jakas mgla dziewczgca chceiata dosta¢ warg i1 oczu,
I czu¢ bylo, jak bolesnie chce si¢ stworzyc¢, chee si¢ wcieli€ ,
Raz warkoczem chce zaztocié, raz piersiami si¢ zabieli¢ —
I czu¢ bylo jak si¢ zmaga zdyszanego meka tona,
Az na wieki sit jej zbraklo —1 spoczeta niezjawiona.”

Na dotad bezludnej tace z ,dziewczecej mgly” chciala si¢
uksztaltowac¢ posta¢ dziewczyny. Jednakze Ow proces genezyjski nie
zakonczyt si¢ powodzeniem. Natura miata, co prawda, moc kreacyjng, ale
do stworzenia catej postaci zabraklo jej sit. Jej wysitek okazal sig
daremny. Lesmian opisujagc 6w proces, nawigzal do mitu genezyjskiego
bardzo popularnego w religiach, wierzeniach 1 literaturze wszystkich epok.
Jednakze owemu mitowi nadat zupelie inng posta¢. Nie przedstawit
procesu stwarzania, opisat geneze negatywng — niespetniong. Dziewczyna
si¢ z mgiet nie wytonita — ,,spoczela niezjawiona™!

,,Jeno miejsce , gdzie by¢ mogla, jeszcze trwato 1 szumiato,
Prozne miejsce na t¢ duszg, wonne miejsce na to ciato™.

Pozostat po niej slad - miejsce, gdzie mgta mogla przeksztatci¢ sie¢ w
ludzka istote.

Czytajac ballade, domyslamy si¢, Zze opisana tu przyroda, to przyroda
pierwotna, to czas, kiedy na ziemi nie pojawil si¢ jeszcze czlowiek. Na
face rosng kwiaty, trawy 1 ziola, spokojnie zyjg owady. Ten spokdj jednak
zostal w pewnym momencie zakldocony. Proces kreacyjny nie przeszedt
niezauwazony. Swiadczy o tym zachowanie roélin, owadow i pajaka:

,Przywabione obcym szmerem, wszystkie ziota i owady Wrzewnie
zbiegly si¢ w to miejsce, niecbywale weszac slady,”

Akt kreacyjny nie uszedl uwadze mieszkancom tgki. Juz sama
mozliwos¢ powotania do zycia czlowieka, zakldcita dotychczasowy rytm
przyrody. Spowodowal on dziwne niespokojne zachowanie pajaka, ktory ,,
w nicos¢ sie¢ nastawit, by pochwyci¢ cien jej cienia”, z kolei ,,Bak otrabit
uroczysto$¢ spetnionego nieistnienia”, ,Zuki graly jej potrupne”,
,swierszcze — piesni powitalne”, , Kwiaty wity si¢ we wience, ach, we
wience pozegnalne”. Czyli to, czego nie bylo, stato si¢ ,,0srodkiem
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wszystkiego”, zaktocito panujacy na tace tad i porzadek, dlatego reakcja
jej mieszkancow byta wilasnie taka.

Zastanowmy si¢ na chwile, jakg funkcje odgrywajg zwroty 1 stowa: ,,
uroczystos¢ spelnionego nieistnienia”, ,,potrupne”, ,,piesni powitalne”,
,wience pozegnalne”?

Moim zdaniem, odnoszg si¢ one do natury, ktora swigtuje, Swietuje,
poniewaz jej trwanie nie zostanie zaklocone przez ludzka interwencje.
Czy proces stwarzania i pozniej Swigtowanie natury trwat dlugo, czy byty
rozciggniety w czasie?

Chcac odpowiedzie¢ na to pytanie, powrd¢my jeszcze na chwile na
take. Jawi si¢ ona jako bezmiar wypelniony po brzegi r6znymi tworami.
Owa przestrzen nie jest jednak statyczna, panuje tam ciggly ruch.
Przyjrzyjmy si¢ czasownikom: ,,dech tgki wrzal”, ,, w slonce dyszal”,
,miejsce szumialo”,...— wszystko jest w ciggtym ruchu, mozna odnies¢
wrazenie, ze znajduje si¢ ona na etapie przeksztalcen, przy czym proces
ten nie jest rozciggniety w czasie, zostal przez LeSmiana ograniczony do
chwili, momentu. Swiat tu jest dynamiczny, ciagle si¢ zmienia, ale
wszystko  dzieje si¢ w tym samym czasie, rdOwnoczesnie 1 CO
najwazniejsze, to dziatanie ma charakter ulotny.

Taki sposdb obrazowania jest zgodny z teorig intuicjonizmu Henri
Bergsona, w mysl ktorej Swiata nie mozna pozna¢ ani przez
doswiadczenie, ani przez racjonalne myslenie a jedynie za pomocg intuicji.
Wedhug Lesmiana intuicja jest jedyng droga wiodacg ku prawdzie i
poznaniu rzeczywistosci. W ,, Balladzie bezludnej” poeta przywotat znany
motyw elen vital. Okazuje si¢, ze Ow ped zycia jest sitg zdolng nie tylko do
oddziatywania na istoty zyw, ale takze na przyrode. .

Utwor nosi tytut ,,Ballada bezludna” . Czy rzeczywiscie mozemy
nazwa¢ go ballada? No co6z, wiersz ten na pewno znacznie rozni si¢ od
dobrze nam znanych ballad Mickiewiczowskich, zachowuje jednak pewne
typowe dla tego gatunku cechy. Przede wszystkim jest to opowieSC
fantastyczna, sposob narracji jest takze typowy dla ballady, ponadto o
balladowosci $wiadczg wyrazna rytmicznosC, refren oraz doktadnos¢ w
przedstawianiu zdarzen 1 sytuacji. Czyli mozemy ten utwor uznaé za
ballad¢. Moze troche nietypows, ale balladeg.

Swiat poetycki Le§miana jest bardzo zrdznicowany. Nie brak w nim
utworoOw opisujgcych marzenia senne, wizje, zjawy, postacie basniowe,
ale takze ludzi kalekich, nieszczesliwych skrzywdzonych przez los.
Ballada ,,Dwoje ludzienkow” to wtasnie taka historia.

Utwor nawigzuje do autentycznej piesni ludowej zapisanej przez
Oskara Kolberga, ktorej fragment poeta parafrazuje.
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,Zakochali si¢ , zakochali si¢ dwoje ludzienkow w sobie,
a Pan Jezus wie, a Pan Jezus wie, czy na pocieche sobie.
Zakochali si¢ , zakochali si¢, dobe¢ si¢ nie widzieli
jak sie ujrzeli, jak si¢ ujrzeli, oboje zachorzeli.”

Tres¢ Lesmianowskiej ballady jest podobnie nieskomplikowana.
Narrator, cztowiek prosty, wrazliwy opowiada histori¢ nieszczesliwych,
pokrzywdzonych przez los kochankow- tytulowych ludzienkow.

,,Czesto w duszy mi dzwoni piesn wytkana w zatobie
O tych dwojgu ludzienkach, co kochali si¢ w sobie."

Potaczyto ich wielkie uczucie, ale nie dane im bylo zazna¢ szczescia,
poniewaz zanim ich mito$¢ rozkwitata, z jakiegos powodu musieli si¢
rozstac.

,Lecz w ogrodzie szept pierwszy mitosnego wyznania
Stat si¢ dla nich przymusem do naglego rozstania.”

Mimo oddalenia ich mitos¢, wytrzymata probe czasu, wiec, gdy
spotkali si¢ ponownie, wierzyli naiwnie, ze teraz nikt i nic juz ich nie
roztaczy Los jednak po raz kolejny z nich zadrwit:

A gdy zeszli si¢, dlonie wyciagajac po kwiecie,
Zachorzeli tak bardzo , jak nikt dotad na swiecie!”

Gdy czytalam ten fragment, nasun¢to mi si¢ skojarzenie z
Mickiewiczowska ballada ”Switez” . Tam kwiecie stalo si¢ przyczyna
choroby 1 Smierci najezdzcow. By¢ moze i tu owe kwiecie miato
zdradziecka moc 1 spowodowato chorobg kochankoéw? Stowo to mozemy
zinterpretowac takze jako kwiat mitosci. Mitos¢ rowniez moze stac si¢
przyczyng choroby.

Choroba ,wbrew pozorom, na krotko ich polaczyta. Potozono ich
obok siebie pod jaworem. W poezji sentymentalnej to drzewo, pod
ktorym spotykali si¢ kochankowie, bohaterowie sielanki Franciszka
Karpinskiego — ,,Laura i Filon”. Jawor to takze symbol zycia, lgcznik
miedzy niebem 1 ziemig. Niestety, jawor nie przywrocit im zdrowia.
Znowu zostali roztgczeni , tym razem przez Smierc, a wigc wydawac by si¢
moglo, ze na zawsze. Che¢ przezycia milosci byla jednak tak silna, ze
postanowili kocha¢ si¢ ,,poza wlasng mogila” By¢ moze wierzyli, ze
podobnie jak w basniach czy romansach, w zaswiatach stanie si¢ cud i ich
mitos¢ rozkwitnie. Okazato si¢ jednak , ze wszystko ma swQj czas, nic w
zyciu dwa razy si¢ nie zdarza - ich uczucie umarto razem z nimi.
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,,Chcieli jeszcze si¢ kocha¢ poza wlasng mogita,
Ale mitos¢ umarta, juz mitosci nie byto”.

Zwrocili si¢ wiec z prosbg do Boga, by wskrzesit ich mitosc.
Uczynili to jednak za p6zno, bo nie ,,nie byto juz Boga” Uznali wigc ,ze
dotrwaja ,,do wiosny do lata”, gdy na §wiecie wszystko budzi si¢ do zycia
1 powrocg na ziemie, lecz ich nadzieje okazaty si¢ ptonne ,bo “nie byto juz
Swiata.”

Ten z pozoru niezbyt trudny, pozbawiony metafizyki utwor mozna
interpretowac na kilka sposobow. Na pewno jest to wiersz o samotnosci
cztowieka w $wiecie skazanym na zaglade. Nie ma tam nic trwatego,
mitos¢, Bog 1 swiat znikaja bezpowrotnie. Powtarzajace si¢ stowa “nie
byto” ,,bez”, ,nikt dotad” wprowadzaja pesymistyczny, peten zadumy
egzystencjalnej nastroj. Poeta przekazuje gorzka, pozbawiong optymizmu
prawde, ze ludzka egzystencja, ktorg symbolizuje historia bohaterow jest
okrutna 1 absurdalna. Jej absurdalnos¢ polega mi¢dzy innymi na wierze, ze
po Smierci przeniesiemy si¢ do lepszego swiata. Okazuje si¢, iz owa wiara
nie jest niczym innym jak tylko marzeniem, uluda, ludzka projekcja
pocieszenia. Wiarg w to, ze jesli w doczesnym zyciu spotykaly nas
nieszczescia, to po Smierci w zaswiatach, w chrzescijanskim raju, spotka
nas nagroda, jest mrzonka. Odnajdujemy tu wyrazne nawigzanie do
filozofii egzystencjalnej, jednak nie Heideggera a dunskiego filozofa
Sorena Kierkegaarda, ktory widzial egzystencje cztowieka w wymiarze
tragicznym. Jego zdaniem ,,istota ludzka jest nieustannie rozdarta mi¢dzy
skonczonoscig ludzkiego losu 1 powotaniem do wiecznosci. Czlowiek stara
si¢ zaghuszy¢ w sobie wymiar nieskonczonosci, probuje wypelic¢ swoje
zycie doczesnymi czynnosciami, jednak to zubaza jego prawdziwg istotg, a
ponadto wywotuje tesknot¢ za tym, co nieprzemijalne.”

Wrocmy jeszcze do tytutu, ktory koresponduje z tym, co napisalam
wczesniej. Zdrobniala forma ,, ludzienkow” podkresla matos¢, kruchosc¢ 1
znikomos¢ czlowieka zagubionego w otaczajacym go swiecie. Nie ma w
nim nic stalego, czas wiecznie ptynie, wszystko jest w ruchu 1 ulega
zmianom. U LeSmiana czesto spotyka si¢ motyw zmiany - pltynnego
przechodzenia z jednego bytu w drugi. Tu bohaterowie po $mierci
zmienili posta¢ 1 zblizajg si¢ do nicosci. Cos jednak pozostato, cos, co
nimi rzadzi, kieruje 1 zmusza do istnienia. Co? By¢ moze ped zycia — elan
vital , ktory jest silniejszy od Smierci, czasu, trwalszy od swiata 1 Boga.
Ludzienkowie trwajg, mimo ze ich sila napedowa — mitos¢ - umarta. To
wyrazne nawigzanie do bergsonizmu. Zyjac w szybko zmieniajacym sie
swiecie, czlowiek ma trudnosci z realizacja swoich pragnien, nie potrafi
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radzi¢ sobie z problemami. W tym zmiennym Swiecie nie ma powrotu do
przesztosci, bo wszystko ma swoj czas 1 cho¢ bohaterowie pragng
realizowa¢ swoje marzenia , to jednak mimo wielu wysitkow nie sg w
stanie tego dokonac, gdyz pewnych barier nie pokonaja.

Przedstawitam tu do$¢ pesymistyczng interpretacje tej ballady, ale
mozna na ten liryk spojrze¢ tez w odmienny sposob, mianowicie jako na
pochwale hartu ducha, uporu 1 witalnosci cztowieka, ktéry mimo
przeciwnosci walczy o swoje marzenia, o swg milos¢. Kochankowie
trwaja, mimo ze wokot nich wszystko si¢ rozpada i znika.

Chciatabym si¢ jeszcze zatrzyma¢ na dwoch pojeciach — stale
obecnych w poezji Lesmiana: wizji Boga 1 Smierci. W liryce tego tworcy
nie ma $mierci pojmowanej jako ,zamilczenie na wicki” Smieré
przedstawiana jest w odmienny sposob, praktycznie nie istnieje ,”’jest tylko
przeobrazeniem bytow, a nie ich definitywnym kresem. Wszelkie byty na
granicy swiata 1 ,,bez§wiatow” zostajg odarte z jednego sposobu istnienia ,
po to tylko, aby mogly zosta¢ zastgpione inng formg trwania.” Wedlug
Piotra Marciszuka ,, Lesmianowska $mier¢ to fizyczny koniec ludzkiej
egzystencji, koniec takiego Swiata, jaki znamy. To brama do innego
Swiata, poeta nazywa go zaswiatem, przy czym Ow zaswiat ma niewiele
wspolnego z prawdziwg rzeczywistoscig, zyciowego wichru, kryjaca si¢
pod pozorami znanego nam zmystowego §wiata. Tamta rzeczywistos¢ jest
trwalsza od ludzkiego Zycia. Zycie gna naprzdd, nie dbajac o to, co po
drodze mija 1 nic si¢ tak naprawd¢ nie konczy. LeSmian nie chce 1 nie
moze uwierzy¢ w to, ze smier¢ kladzie kres wszystkiemu.”

Z kolei Bog u LeSmiana nie jest przedstawiany jako Absolut.
Czesto jest on uczlowieczony. Z taka personifikacjg Boga spotykamy si¢
w wielu balladach —,, Zohierz”, ,,Dusza z ciala wyleciata” 1 innych.
Zdaniem przytoczonego wczesniej Piotra Marciszuka, ,, w poezji
Lesmiana nie ma Boga ani zydowskiego, ani chrzescijanskiego. Jesli juz
si¢ pojawia, to daleki jest od naszych o nim wyobrazen. Bog to troche
mocniejszy od cztowieka Stworca, ktorego twory juz nie potrzebuja jego
opieki. Zycie w elan vital postuguje sie réznymi narzedziami —
Demiurgiem, Naturg czy wreszcie czlowiekiem, ktorego tworcza
wyobraznia wyrasta do godnosci tworczego czynu, ludzkiego
odpowiednika zyciowego pedu”.

Zwienczeniem moich rozwazan na temat poezji Bolestawa Lesmiana
jest znana, bardzo popularna ballada pt: ”Dziewczyna”. Podoba mi si¢ jej
basniowos¢, pozorna prostota, paraboliczno$¢ oraz filozoficzne przestanie
sktaniajgce czytelnika do zastanowienia nad sensem zycia, zmagan z
trudnosciami , ale rowniez roli marzen 1 snOw w naszej wcale nietatwe;j
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egzystencji. Piotr Marciszuk w eseju ,,Miedzy Swiatem a zaswiatem-
Lesmian 1 jego filozofia” napisat:

,,Bogowie Swiat z niczego tworzac, mieli chyba procz nicosci i swoja
piesn do pracy. Cale widome stworzenie jest owej piesni Swiadectwem.
Tworca stabszy jest 1 Smiertelniejszy od swego dzieta . Dzielu nalezy si¢
nieSmiertelnos¢, a tworcy — §mier¢ po spetnieniu dzieta.”

Stowa te mozemy odnies¢ w rownym stopniu do trudu poety-
kreatora zmagajacego si¢ z tworzywem poetyckim, jak i1 bohaterow
omawianej ballady.

,Dziewczyna” to utwor nawigzujacy do poezji ludowej. Jej fabuta
jest nieskomplikowana, by nie rzec schematyczna, zaledwie nakreslona.
Dwunastu braci marzycieli, wierzacy w sny, ustyszato dochodzacy zza
muru dziewczecy glos. Pokochali go, wyobrazali sobie wyglad jego
wiascicielki

,,] pokochali gtosu dzwigk i che¢tny domyst o Dziewczynie,
I zgadywali ksztatty ust po tym, jak Spiew od zalu ginie...”

Ow domyst zmobilizowat ich do dziatania. Postanowili zburzy¢ mur.
Pracowali tak intensywnie, ze mozna byto odnie$s¢ wrazenie, ze cztowiek 1
mtot stanowili jednos¢.

",

,» I nie widziata slepa noc, kto jest cztowiekiem, a kto mtotem

Dochodzace zza muru tkanie motywowalo ich do wzmozonego
wysitku. Pragneli jak najszybceiej zburzy¢ przeszkode, dzielagca ich od
Dziewczyny. Jednakze zabrakto im sit. Nie byli w stanie jej pokonac.

.| ...] daremny byt ich trud , daremny ramion sprzegt 1 usit!
Oddali ciata swe na strwon owemu snowi, co ich kusit!”

Bracia zmarli, 1 wydawac¢ by si¢ moglo, ze na tym ta opowiesC si¢
skonczyta. Tymczasem stato si¢ inaczej, najpierw ich prace kontynuowaty
cienie, a kiedy 1 one si¢ poddaty, ich miejsce zajety mioty.

.| ...] dzielne mtoty — Boze moj- mdtej nie poddaly si¢ zatobie! 1
same przez si¢ bity w mur, huczaty spizem same w sobie!
Huczaly w mrok, huczaty w blask 1 ociekaly ludzkim potem!”

Mloty si¢ nie oszczedzaly, pracowatly tak intensywnie, ze az
ociekaty ludzkim potem. Poeta dokonat tu personifikacji zarowno cieni jak
1 mtotow . Wysilek tych ostatnich przynidst wymierny efekt, bo
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.| ...] rungt mur , tysigcem ech wstrzasajgc wzgorza i doliny! Lecz
poza murem nic - 1nic! ni zywej duszy, ni Dziewczyny!”

Za murem byt tylko glos 1 nic procz gltosu . I na tym konczy sie
opowies¢ o potrojnym zmaganiu  braci, cieni 1 mtotow z przeszkods ,
granicg migdzy Swiatem realnym 1 snem. Efekt tych zmagan byt jednak
potowiczny, mur, co prawda, runal, ale po drugiej stronie byla pustka —
,hic 1 nic [...]J1 nic nie bylo oprocz glosu!” I byla préznia w catym
niebie I” Owa nicos¢ jest tu podkreslona wielokrotnym powtdrzeniem
stow ( nic, nic 1 nic, niczyich, niczyjego proznia, prozni).

Mioty po wypehieniu swego zadania ,, legly w rzad na znak
spelnionych godnie trudow” I nagle, nieoczekiwanie ujawnia si¢ narrator,
ktory w emocjonalny sposob dokonuje oceny swiata:

,Nic — tylko ptacz i zal 1 mrok i nieSwiadomos¢ 1 zatrata! Takiz to
swiat !
Niedobry §wiat! Czemuz innego nie ma $§wiata?”

Jego wypowiedz konczy pytanie retoryczne. Zastanowmy si¢, kto
jest jego adresatem? Mimo ze w calym utworze nie pojawia si¢ nawet
aluzja do Boga, to wlasnie do niego, jako Stworcy, skierowane sg te
stowa. Po raz kolejny u LeSmiana pojawia si¢ negatywna ocena Jego
dzieta . Swiat, ktory stworzyt, jest niedoskonaly, poniewaz panoszy si¢ na
nim zlo. Wyjasnienie przestania tego liryku nie jest proste, poniewaz
nierealistyczna fabula ma charakter symboliczny — wieloznaczny. Na
pewno jest to utwér o upartym ,budzgcym szacunek dgzeniu do celu.
Narrator mowi z aprobatg, ze po wykonaniu zadania ,,Pot¢zne mtoty legly
w rzad na znak spelnionych godnie trudow”. Praca 1 jej wykonawcy budza
szacunek, ale 1 litoS¢ wobec prdzni nieba, ktorej nie mozna oswoic
drwing. Taka interpretacja bliska jest egzystencjalizmowi Sorena
Kierkegaarda.

W tym miejscu warto si¢ zastanowic, jaka sita pchata braci, cienie 1
mtoty do pracy? Elan vital. Ich elan vital dagzyt do uwolnienia dziewczyny
zza muru. Niestety, zadanie okazalo si¢ dla nich zbyt trudne- nie na ich
sity. Ich elan vital stal si¢ powodem ich $mierci. Jednak, jak to bywa u
Lesmiana nigdy nie umiera si¢ do konca. Sita ktora popchneta dwunastu
braci do dziatania, po ich $mierci przechodzila na coraz nizsze byty:
najpierw cienie, a potem na mtoty, motywujac je do dziatania. Dzigki temu
mioty przestaly byC tylko narzedziami. Podejmujgc trud , dzigki elan vital
staly si¢ samodzielnymi bytami, ktére wykorzystywaty otrzymang energi¢
tylko do momentu spelnienia zadania — rozbicia muru Z tego wynika, ze w
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,Dziewczynie”. elan vital nie tylko motywuje ludzi, ale takze cienie 1
mtoty , a wigc moze byC sita sprawcza , ktoéra pobudza do dzialania
roOwniez przedmioty , a wigc materi¢ nieozywiong.,

Omawiajac te ballade, nalezy zwroci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt
, @ mianowicie pojecie ,,snu.” Sen w poezji LeSmiana to stowo klucz. W
tekscie pelni ono wazng role. Pojawia si¢ trzykrotnie, tworzac swego
rodzaju klamr¢ spinajagcg utwor .Otwiera jg w pierwszym wersie zwrot
,wierzagc w sny’, potem ,oddali ciata [...] snowi, co ich kusit” i
zamykajacy ,.ktamliwych jawnie snow.” W , Dziewczynie” sen jest nie
tylko ,,chetnym domyslem”, poniewaz bracia ,,0oddali ciata swe na strwon
, owemu snowi co ich kusil”. Swiat jest peten zta , ktérego cztowiek nie
jest w stanie pokonac. Jego zycie konczy Smierc ,ktorej nie moze unikngc.
W balladzie pojawia si¢ ona dwa razy — raz zabiera braci , a pozniej
cienie. Do braci przychodzi pod postacig snu — ,,oddali ciata [...] snowi,
co ich kusit” Zatem Smier¢ zostala tu utozsamiona ze snem. Bardzo czesto
sen bywa przeciwstawiany jawie. Tu sen wykracza poza swoQj Swiat i
dosigga jawy ,,Wobec klamliwych jawnie snow...” Granicg miedzy
Swiatem realnym a snem jest mur. Oddziela od dobrze znanego nam
realnego Swiata, Swiat, w ktorym marzenia, pragnienia, tesknoty tworzg
wabigce obraz. Warto tu podkresli¢, ze bez owego marzenia nie byloby
trudu ludzi, cieni 1 mlotow, ktory narrator ocenia pozytywnie, poniewaz
praca 1 zmaganie si¢ z trudnosciami dnia codziennego jest sensem
ludzkiego zycia.

Poezja LesSmiana nie jest ani tatwa, ani optymistyczna, czego
najlepszym przyktadem jest ballada ,, Dziewczyna”. Poeta powolywat w
swych utworach ludzienkow, ,$wiat kalek znikomkow, zmér gnebigcych
ludzi . Z przejmujaca prawda borykat si¢ z zagadka zycia . Jego utwory
oscyluja miedzy swiatem rzeczywistym a snem, koszmarem 1 nicoscig .”
Mozna smialo stwierdzié, ze jego liryka to jedna z najbardziej heroicznych
prob zmierzenia si¢ z zagadkg 1 meka zycia”. Stworzyl swiat poetycki
zadziwiajacy fantastyka, a jednoczesnie bardzo ziemski nasycony” prawda
ludzkich zmystowych doznan, ktoére w jego poezji wiodg namietny spor z
nieuchwytnymi prawami przemijania i $mierci. ,,Lotno$cig wyobrazen
przejmujacg materig filozoficzno-moralng, ogromnym bogactwem
jezykowym poezja Lesmiana zachwyca, niepokoi 1 wzrusza”. Warto
siegng¢ po te niezwykte liryki, chocby po to by zadumac¢ si¢ nad
tajemnicg otaczajgcego nas Swiata 1 uzmystowic sobie, ze Swiat zmienia
si¢ predzej, niz zdajemy sobie z tego sprawe. Warto takze rozejrzec si¢
dokota 1 uswiadomi¢ sobie, ze pod tym blichtrem zewng¢trznym, ktérym
tak chetnie si¢ otaczamy, jest inny, mroczny, tajemniczy Swiat Smierci.
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Lesmian pokazuje, ze Swiat nie jest jednorodny, a zycie na nim nie nalezy
do tatwych.
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bonecna-CranicnaB JlecbmsiH HapoauBcsa 22 ciuHa 1877 poky y
Bapmagi, OyB cunoMm FHO3eda ta Emmu 3 Cyaepisaanys, ioro o6patom OyB
SH bkexBa 110 JiHIT MaTepi, Horo AsapkoMm — A. Jlanre. B TUTUHCTBI KUB
Ha YKpaiHi. 3akiHuuB 2 riMHa3i0 B Kuesi. CBoi nepii TBOpU APYyKyBaB B
BUJIaBHUITBAX «Xumepa» Ta «biaykauy», 3100yB BUHArOpojy B KOHKYpCl
«Kurra». Horo mnepmmii apykoBauumii Bipm  («CeKCTHHHY») OyIio
HAJPYKOBaAHO Yy kypHaii «Benaposeub» («biykauy) 1mie mij yac HaB4aHHS
y rimHasii y1895 p.
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B 1901 poui 3akiHYuB OpUAWYHUN (DAKyJIbTET B YHIBEPCHUTETI CB.
Bonogumupa. VY 3B’S3Ky 3 aKTMBHOK y4YacTIO B IOJITHYHUX
maHiectauisx 1895-1896 pp., OyB yB ’sizHeHuil 1o Jlyk ’AHIBCBHKOI
Tiopmu. [lpuitmMaB ydacTh y JisJIBHOCTI TaeMHOI oprasizaiii «OcBiTay,
IPYKYBaBCS TOJ1 POCIHCHKOIO MOBOIO, OyB TICHO TMOB ’SI3aHUM 13 JKUTTSIM
nurad (pomiB) KuiBmunu. Konau moBepHyBcsi Ao Ilomblii, mpaiioBaB B
Oropo BapiiaBcbko-BiaeHCHKOT 3a/1I3HUYHOL TIOPOTH

3a CBOIM 3BYYaHHSM FOHalbKI Bipiii JlecbMsiHa 31€01JIbIIIOTO MAKOTh
MOTHUBH CHOCTEPEKEHHS 1 €JIETIMHOCTI. MO)KHA BiJJ3HAYUTH 1X HAJICKHICTh
0 MOJIOJOMOJBCHKOI MEIUTATUBHOI JIIPUKU Ta OPIEHTOBAHICTh Ha
pociiicbkuil Ta (hpaHIy3bKUI TOCTUYHNU CUMBOJII3M.

Hackpi3aum 3By4aHHAM B paHHiil Jipuul JlecbMsiHa BUSBIISIIOTHCS
MOTHUBUA  OCHIBYBaHHS CBITYy MNPUPOAHMX 0OpasiB, pOMaHTHU3MY,
OPOTUCTABJIEHHA OCOOMCTOCTI MOETa CYCHUIBCTBY 1 BpelITI —
PO34apOBAHOCTI KUTTSIM.

Onyo6mikoBana y 1912 p. nepia noetnyna 30ipka Jlecbmsina «Can Ha
po3nopixk («Sad rozstajny») € cuMO01030M MEPEBAKHO CUMBOJII3MY Ta
IMIIPECIOHI3MY, 110 BH3HAYa€E TMO€Ta fAK TMOYATKIBI Ha IUIAXY
dbopmyBaHHs. 30ipKa, SK 3A€OUIBIIOIO BCS CHUMBOJIYHO-MOJEPHICTChKA
moe3isi TOTro 4Yacy, IPOHM3aHAa BIAYYTTSIM 3arajibHOI HEMEBHOCTI 1
CTPUBOKEHOCTI, CMYTKY 1 TPKOTH CaMOTHOCTI. Y Bipiiax, 110 HiOM COH
Opo IIOCh JalieKe 1 HEOCSKHE, OPUHUTH TYXJIMBUM MOPUB IO HOBOTO
KUTTS Ta BIYYBA€ETHCS MPATHEHHSIM CUJIBHUX MOYYTTIB.

Bipmi JlecbMsaHa BHCTyNHalTh IMOEIHAHHSM HEMOEIHYBAHOIO, JI€
BHUPA3HO 3BYUYUTH ITUJIETUBO MICTHKH 1 (DONTBKIOPHUX MOTHBIB, METAQOPUKHU
CJIOBOTBOpPEHHsSI 1 MidosoriamiB. YurtaeTbess crnenudiyHa BIpIIOBaHA
put™Mika. CaM BEJIMKHI MTOET XapaKTepU3ye CBOI BIPIII Tak: «Xo4y YBIUTH
y CBIT — y IPUPOJy — Y KBITH — B 03€pa — B COHIIE — B 3IPKH, YBIUTH TaK
HerepeOopHO, MO0M MaTH MPaBO BUTOJOCUTU 11 CJIOBa 0€3 1JIeMHOr0
oOrpyHTyBaHHs, 0€3 1jeitHoro emirpada, o ABO3HAYHO TSKIE HAJ IIUMHU
CJIOBaMm».

BaxmuBoro Temoro B moe3li bomecnaBa JlecbMsiHa € MaTiHKa-
OpUpPOJIa, B AKIM JIFOJAMHA 3HAXOAUTh BIacHe «si». CaMme npupoja, 1o iCHye
y TOE€AHAHHI MiJHECEHOCTI, HEOOXIAHOCTI Ta MYIPOCTI, € MIHJIMBOIO,
HEBUUYEPITHO O0E€3MEXHOI0, 3araIKOBOIO, OJJTHOYACHO JOOPOIO Ta HENIATHOIO
OCHOBOIO BCIX 3eMHHUX I[HHOCTEH. CBO€ IOETUYHE KUTTSA BEJIUKUI
MpiliHUK ToeaHye B 1905 3 xynoxuunero Codiero XuIiHbCbKOIO. A B
1911 poui crae pexucepom Tearpy ApPTHUCTUYHOTO (MHUCTEUBKOIO) Yy
BapmaBi. B 1913 poni mmigna noernuna mpais bornecnaBa Jlecbmsina
OPUHOCUTH JIITEpaTypHOMY CBITY JBI 30ipku OailkoBOi Mpo3u Ta
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(aHTacTUYHY TMOBICTh. Uepe3 YOTUPH POKHU MOCHLIb CTA€ JIITEPATypPHUM
kepiBHUKOM Micbkoro Teatpy B Jloasi, a 1ie 4yepe3 pik — HOTapiycoM B
['pyOemioBi. B 1eld yac mpoJIOBKYy€e HATXHEHHO MpallOBaTU Ta BHJIA€
Apyruii TOM BipiiB mig Ha3Bow «JloHka» Ta «/limiBChbKi Oanaam».

3 1922 no 1935 pp. bonecnaB JlecbMsiH, BIAKPUBIIM BJacHY
HOTapiaJIbHy KOHTOPY, MEILIKAE 3 POJAMHOIO Y POBIHLIMHOMY MOJBCHKOMY
MmicTeuky 3amocTs. Lleil yac Big3HAYMBCS MEPIOJUYHUMHU ITyOJIKAIIIMU
TBOPIB MO€Ta, fAKI CYNPOBO/KYBAJIUCh IIEPEBAXKHO KPUTUUYHUMHU
peuen3isimu. Toai x BiOynack myoOstikaiia Horo 30ipku «JIykay, ska He
OyJia HAJIEKHO OllIHEHA CYYaCHUKAMHU.

36ipka «banmagu» 3’sBaserbea y 1926 porr, ane, Ha kajb, 0arato
MaTepianay OyJio 3HHIICHO 4Uepe3 JIpyKapchki moMuiku. B 1929 pomi y
nmoera BUHUKIM (iHaHCOBI Ta cyaoBi mpoOsemu. IloBHicTio JlechMsiH
CIUIATUB OOpryu 3aBASIKM NPOJAXKY FOBEIIPHUX BUPOOIB JAPYKUHHU Ta
(inaHCcOBI1M g0omoMo31 Horo koxaHnku Jlopu Jlebenrtans. Cutyallis modaja
MOKpaIlllyBaTUCh, mounHarouu BiJ 1933 p., ockiibku bosecnaBa Jlecbmsana
oyno obpano wieHoMm Ilonbchkoi Axkanemii Jlitepatypu ta ToBapuctBa
ITonbcekux JlitepatopiB 1 XypHamictiB. HapemrTi B Takuii cmoci0
CydacHUKaMH O(QiliiiHO OyJI0 BU3HAHO JIITEPATYpPHI JOCSITHEHHS TOETa.
3aBasuyroun 1boMy JlecbMsiH  OoTpuMaB 3MOTY JIpYKYBaTUCh Y
LHEHTpaJIbHUX JIITEpaTypHUX BHUAAHHAX. Bynu BuIaHi moeTuyHi 301pKu
«Xonogue nutBo» 1 «JlicoBe miiictBo». B 1936 pomi Oynu MOBHICTIO
onyOJiikoBaH1 oro TBopu «JIBa Martei», «/liBunHa», «Ilan baunuacekuit
a0o Ypcyna KoxaHOBCHKay.

Bin 1935 p. 1 10 ocTtaHHIX cBOiX JAHIB JIeChbMsIH TpoXXuB y Bapiiasi.

CnuCcoOK BUKOPUCTAHUX JzKepeJl

1. FOnian Kpmxanoscekuii. Jlii niTeparypu noibchkoi. — Bapiiasa, —
C. 482-487.

2. CHOBHUK NHUCBMEHHHUKIB MOJbChbKUX. — KpakiB:BuaaBHUILITBO
Haykoge. —C. 272-273.

3. bonecnas-Jleceman. biorpadis [Enextponnuii pecypc]. URL:
http://www.ukrcenter.com/%D0%9B%D1%96%D1%82%D0%B5%D1%8
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Y1K821.162.1.09(092)
ACTPAJIbHI OBPA3H B IOE3II B. IJECbMSIHA

A. IEMYEHKO, xanauaat ¢pigoJ0riyHuX HayK, JOIIEHT,
3aBIyBay Kaeapu YKpaiHChKOI JIITepaTypu
Xepcoucovkuii oepocaenuii ynieepcumem (M. Xepcon, Ykpaina)
E-mail: allademchenkoukr@gmail.com

Hocmimxennss  tBopuocTi  b.JlecbkMaHa B yKpaiHCbKOMY
JITEpaTypO3HABCTBI TPATULIMHO PO3TOPTAETHCA y PYCIl MOPIBHSUIBHUX
cTyaiii. BuUBUEHHS CTWIBOBOIO [iama3oHy Moe3ii MUTIHS MOoTpedye
HEYINEPEKEHOr0 MIIX0AYy, TIIMOOKOro aHalily, 30KpeMa 3BEPHEHHS 10
(OJIBKIIOPUCTUYHOI OCHOBU MOTO MOETUKH.

AcTpanpHi  o0Opa3u  BUCTYNAIOTh  B&XIMBOI  CKJIAJ0BOIO
MiornoeTnyHoi kKapTuHU CcBITY y dipuili b. Jlecbmsina. CumBoiuH1 00paszu
COHIIS, MICSIS, 3IpOK, He0Aa MNPOEKTYIOThCA Ha Mi(OJOTIYHUN IIap
HApOJHOTO CBITOCHPUUHATTS, HAJAIOUM IOE315IM aBTOpa HAI[lOHAJIBHOTO
XapaxkTepy.

[MuxoBcrka E. Bkazye, mo JI. Ctadda, b. Jlecbmsna ta B. bepenra
«BITHOCATHL JIO0 THUX MHTIB, SKI peali3yBaIMCi Ha TepeHax
MO3anepcoHaIbHUX», 00 B MOE31IX IUX MHUTIIB «IOCTaTh HE BiJIrpae
3aHAJITO BEJIUKOI poJi» [3, c. 200].

VY moesii b. JleckMsiHa cepe; acTpalbHUX JOMIHY€E 00pa3 COHIS SIK
KUTTENaHOTO JKepena. Y 1ukial «3eneHa [oaumHa» cossspHuil 00pa3
Kopentoe 3 o0pazoM CBITOBOrO JIepeBa, IO PEHPE3CHTYE TPUSPYCHY
BEPTUKAJIbHY CBiITOMOENb. BepxHs yactuna CBITOBOro nepeBa yocoOJItoe
HEOECHUH CBIT:

W slonce, $wiattem rozpryste po debowych sekach /3aauBnewni,
CBITJIOM PO3XJIIOTIaHI 10 AyOOBUX cyukax [1].

I stonce w oczach ptakow, zapatrzonych w sad!.../I conrs sp B ouax
NTAIIUHUX, 1110 BAUBJISIOTHCS B caxy 1BiT!..[1].

ApxetunHuid o0pa3 coHus y Jipuii b. JlecbMsiHa npeacTaBiIeHH
JOCUTh IIMPOKO Yy PI3HOMAHITHUX BapiaHTax (COHSYHE CBITJIO, MPOMIHb,
CBITaQHOK):

Uderza poziota.

Nagly z nieba na ziemi¢ Swiatet zlot 1 spust/

Bnapsie cBiTIHHA Ka3Ka,

3HeHalbKe 3 He0a Ha 3eMJIIO TIaJIIHHS IPOMIHHS B CYTh
(«Bycta 1 oui/Usta i oczy»)[1].
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AMO1BanieHTHUM 00pa3 MicAls y POJbKIOpI Ta XyI0XKHIN JTTepaTypi
300pakaeTbCsa  MIHIMBUM 1 3pagiuuBuM. CUMBOI  MOCTIMHHX
TpaHchopMaliil 1 IepeTBOpeHb POPMHU, BIH BBAKAETHCSA CUIIO0, LIIO KEPYE
1 IEpETBOPEHHSIMU B IPUPO/Il. Y TOETa JIyHapHUM 00pa3 MocTae CUMBOJIOM
TAEMHHUYOCTI, KOXaHHS:

Jak ksiezyc wschodzi nad borem! / SIk micsiib CXOIUTH HaJL OOPOM...
(«YBeuepi / Wieczoremy»)[1].

We wrotach — ksiezyc ptonie/ ¥V 6pami — cepnuk uepBoHuit («Pyxa /
Rozay).
HiuHe cBITHJIO Ma€ BIUIMB Ha JIPUYHUX FE€POiB HABITH Y/ICHb:

Niebem przeswieca w niebie
Przezroczy ksigzyc dzienny/
[IpocBiuye HEOOM B HEO1
[Ipo3ipuacTuii Micsib JEHHU.
(«Ononyaui/Wpotudnie»)[ 1].

Cepen actpanbHUX 00pa3iB 4lIbHE MICIIE 3alMaloTh 3IPKU SK
aTpuOyTH HIYHOTO HEOa, [0 POMAHTU3YIOTHCS:

I 3 mpucMepky cse 3ipka, 0e3moBHa, HEMOB Jt000B / Lecz gdy
dzienna z mroczu
Btysnie gwiazda, wspominam tej edyng — bez stow.
(«Bycta 1 oui/Usta i oczy»)[1].

[I{o BOCKpecHeI KBAaIIUBO, 100 JIETITH B CIIIMI ¥ T'YyCTi

3ip CBITJA, /i€ B YOPHOTAX CBITY ONaJuMuii TBii yap!

Co z martwych wstajesz pilnie, by lecie¢ w slepote

Swiatet gwiezdnych, gdzie w mroku spalasie twoj czar!
(«3enena I'oguna/ZielonaGodzinay) [1].

Hebo 1 30pi y 1moera CHMBOJI3YIOTh BIYHICTh, KOCMIYHO
BITIOPSIKOBAHUI TIPOCTIP, YACTUHOIO SIKOTO € JIFOJIUHA:

Dusza twoja Smie marzy¢, ze w gwiezdne zamiecie

Wdumana, bedzie trwata raz jeszcze i jeszcze<...>/

A TBOs IylIa cMi€ MpIsiTH, 10, Y 30psIHI 3aMETLII,

3aUBIISIOYNCH, CBITIIO TAMJISIYM, OyJI€ CYIIO0 3HOB 1 3HOBY?
(«***Zmienionazporoziace?») [1].
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[lepconidikaiis, metadopa, MOPIBHAHHA Y XYAOXKHIN penpe3eHTalii
acTpajJbHMX 00pa3iB BIAMNOBIJAE apXaiyHOMY CBITOTJISJIOBI:

Moxe, s cepliisi HaM COHIIEM OU CIaJIuB
VY TpostHA Kackaii, y 4yagy I’ SHKOMY,
Mozeby 1 stonceznie wolito nas
Do sploniecia duchem w r6z kaskadzie[1].
Comtie 3racio («Y cyrinkax/O zmierzchu»)[1].

BinzHayaeMo 0COOJMBOCTI aBTOPCHKOI 1HTEpIpPETAallii acTpajbHHUX
oOpasiB y moesii bonecnaBa JlecbMsiHa, 30pil€HTOBAaHOI Ha MpajJaBHi
BIpYBAaHHS CJIOB’SH Ta 3arajbHOKYJIbTYpHI MIi(OJOTIYHI TpajuIli.
AKTUBHE BHUKOPUCTaHHA CHUMBOJIIKM HIYHUX CBITHJ  MOTJIUOJIOE
HAI[IOHAIBHUM XapakTep XYyJI0KHbOTO MHChMa aBTOpa, MHOro JipuKa
HaOyBa€e eMOIIHOI eKCIIpecii.

CnucoK BUKOPUCTAHUX 7KepeJl

1. KisnoBcbka M. bonecnaB Jlecbmsin. Ilepexnan [EnektponHMit
pecypc] /Mapianna KisHoBcbka. — Pexum poctyny: http://reading-
hall.ru/publication.php?1d=18837

2.  CnoB’sHChKMH  CBIT. DlmrocTpoBaHUN  CIIOBHMK-JIOBIIHUK
M1(DOJIOTIYHKUX YSBJIEHb, BIpyBaHb, OOpAIB, JETreHI Ta IX BIAJIYHb Yy
(GoJIbKIIOp1 1 MI3HIIMX 3BUYASX YKpaiHIIB, OpaTiB-CJIOB’SIH Ta I1HIIUX
HapomiB / Ynopsaauk O. A. Kononenko. —K.: Acoll. 1. CriBpOOITHUIITBA
«YKp. MK Hap .KyJIbT. IEHTp», 2008. 784c.

3. HuxoBceka E. Tsopuicts Jleononsaa Cradda sk mpocTip
iHTepTekcTy: MoHorpadis / Emmina [{uxosceka. — lonenpk : JIAHJIOH-
XXI, 2011. 345 c.

WPLYW KOBIET NA TWORCZOSC BOLESEAWA LESMANA

M. CHYZNIAK, studentka Wydzialu Elektroniki i Technik
Informacyjnych
Politechnika Warszawska (Warszawa, Rzeczpospolita Polska)

Bolestaw leSmian znany jako autor niezwyktych erotykow. Stworzyt
wspolczesny jezyk mitosny polskiej poezji. Na potrzeby wierszy stworzyt
wiele neologizméw, ktore okresla si¢ mianem leSmianizméw. Przez
wspoltczesnych byt zupetnie niedoceniany.
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Urodzit si¢ 22 stycznia 1877 roku(podaje si¢ jeszcze date 1879) w
Warszawie w zasymilowanej zydowskiej rodzinie Lessmanow, ktora od lat
zajmowala si¢ ksiegarstwem. W wieku 10 lat konwertowat na katolicyzm 1
przyjat nazwisko Lesmian. Jego kuzynami byli poeci: Antoni Lange oraz
Jan Brzechwa, ktoremu Bolestaw wymyslit pseudonim (brzechwa to
pierzaste zakonczenie strzaly). W latach szkolnych Bolestawa rodzina
przeniosta si¢ do Kijowa, gdzie po zdaniu matury on podjal studia
prawnicze na Uniwersytecie Sw. Wlodzimierza (obecnie jako Kijowski
Uniwersytet Narodowy im. Tarasa Szewczenki). Brat czynny udziat w
zyciu artystycznym tamtejszej Polonii, a mlodos¢ spedzona na
Ukrainie nie pozostata bez echa w jego tworczosci. Miaty tu wpltyw
zarowno prady intelektualne i1 artystyczne, jak rdéwniez pejzaze 1
realia wziete z otaczajacej rzeczywistosci. Jeszcze w Kijowie nawigzat
wspoOtprace z gazetami literackimi z Krakowa, Lwowa 1 Warszawy, gdzie
wysylal swoje pierwsze wiersze. Jako pierwszy zauwazyl go poeta Zenon
Przesmycki, ktory opublikowat jego wiersze na tamach mtodopolskiej
"Chimery".

Poezja Lesmiana jest programowo pozahistoryczna 1 stroni od
nazw geograficznych, mimo to mozemy uwaza¢ go za jednego z
ostatnich poetow szkotly ,ukrainskie;”, do ktorej nalezeli tez w
romantyzmie Antoni Malczewski, Seweryn Goszczynski, Bohdan
Zalewski, Juliusz Stowacki, a w wieku dwudziestym obok Lesmiana
— Jarostaw Iwaszkiewicz 1 Jozef Lobodowski.

Mtodsza o 8 lat Celina - jego podwdjna kuzynka, spokrewniona (tak
samo jak znacznie miodszy cioteczny brat, Jan Lesman, podzniejszy
Brzechwa) zarowno przez Lesmandw, jak i1 Sunderlandéw - tez jest
niewysoka, stad oboje nazywani sg parg krasnoludkow. Na poczatku
pewnie laczy ich zazylos¢. Bolestaw wprowadza tadng, inteligentng
dziewczyne w Srodowisko artystyczne. Lato 1902 roku spedzaja w Itzy, w
domu jej rodzicéw. Ona, dziewczyna wyzwolona, nie chce si¢ wigzac, za
to gotowa jest na romans. Tyle ze niebawem wyjezdza do Paryza, by tam
studiowa¢ malarstwo. Bolestaw teskni, wreszcie jedzie za nig - razem z
siostrzencem Miriamem. Podroz doskonale pokazuje niepraktyczng nature
Lesmiana: jest wiecznie bez grosza, ale nawet nie szuka stalej pracy, zyje
dzigki pienigdzom przysytanym z kraju 1 dzigki zyczliwosci paryskich
Polakow, jak pisarz Wactaw Berent, ktory pono¢ kupuje mu bielizng.
Chlonie paryska atmosfere i jest z Celing, ktoéra wcigz nie chce zmieniac
stanu cywilnego. Za to przedstawia mu kolezank¢ z akademii, co zmieni
zycie ich wszystkich.
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Zofia Chylinska to rowiesniczka Celiny, pochodzi z szacowne;j
lekarskiej rodziny. Utalentowana, pigkna - w lubianym przez Lesmiana
nieco potudniowym typie - 1 wysportowana. Razem wyjezdzaja do
Bretanii 1 wracaja przekonani, ze chcg by¢ razem. Wiosng 1905 roku biorg
Slub cywilny 1 koscielny (LesSmian jako dziecko zostal ochrzczony).
Wedtug legendy dzigki Zofii Bolestaw przezwyciezyt kryzys tworczy, po
dhugim milczeniu odzyskat weng. W rzeczywistosci pisat caty czas,
publikowat w pismach wiersze, pracowal nad proza, a Zona staje si¢ jego
muza, inspiracjg picknych erotykow, ktore wejda do debiutanckiego tomu
Sad rozstajny (1912).

Laczy ich milos$¢ 1 brak zmyshu praktycznego: artystyczne dusze nie
przezylyby zimy, gdyby nie pomoc dobrych ludzi. Pod koniec 1906 roku
wracaja do Warszawy, gdzie, juz jako emeryt, mieszka tez ojciec
Bolestawa Jozef Lesman, wigc z macochg ich przygarniajg. Bolestaw
szuka jakiej§ posady - bez powodzenia. Pierwszy malzenski kryzys
pojawia si¢ latem 1907 roku. Poeta spedza je w Itzy, sam, bo
Sunderlandowie nie lubig (i nie polubig) Zofii. Jest i Celina - ozywa dawne
uczucie, ich romans potrwa 10 lat. Zofia dlugo jest (chce byc?)
nieSwiadoma 1aczacych ich relacji. Sama po paryskim biedowaniu ma
problemy zdrowotne. Poeta rowniez ma chore pluca, odtad oboje
malzonkowie bgda - w zaleznos$ci od grubosci portfela - leczy¢ si¢ w
Otwocku, Zakopanem czy we Wiloszech. W 1908 roku na S$wiat
przychodzi ich drugie dziecko - Dunia, czyli Wanda Irena, ukochana
coreczka tatusia 1 to pozwala przezwyciezy¢ kryzys. Poeta aktywnie
publikuje, recenzuje, zaymuje si¢ publicystyka, co daje rodzaj stabilizac;i.

Ostatnie przedwojenne lata sg dla LeSmiana bardzo tworcze -
wychodzi jego poetycki debiut ,,Klechdy sezamowe” (1912) i ,,Przygody
Sindbada Zeglarza” (1913). Wreszcie staje sie cenionym pisarzem. Zona -
nawet gdy ich malzenstwo bedzie bardziej formalnoscig niz prawdziwym
zwigzkiem - pozostanie jego intelektualng partnerka, doradczynia w
sprawach artystycznych.

Zofia wspiera tez m¢za w realizowaniu jego pasji teatralnej: w 1911
Lesmian jest wspotzatozycielem eksperymentalnego 1 nowatorskiego
Teatru Artystycznego w Warszawie, gdzie, takze jako rezyser, wciela w
czyn swg ideg¢ teatru stylizacji, ale publicznos¢ nie do konca jest na nig
gotowa. Wracajg tez z Zofig do Francji - najpierw do Paryza, ktérego
artystyczny klimat jest inspirujgcy dla obojga. Niestety, dobry czas
zakloca smier¢ ojca poety: Jozef szedl na poczte, by niezaradnemu synowi
wysta¢ buty 1 po drodze dostat zawatu. Na przetomie 1913 1 1914 roku
Lesmianowie wynajmujg wille w Cannes. Razem z nimi jest Celina.
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Nawet jesli wowczas Zofia niczego jeszcze nie podejrzewa, to w czasie
wojny, gdy z Warszawy przeniosg si¢ do Lodzi - tam Bolestaw pracuje w
teatrze - pozbedzie si¢ zludzen co do charakteru relacji taczacej Lesmiana 1
jego kuzynke. Celina znowu towarzyszy matzonkom. Ona tez - razem z
poeta - lato 1917 roku spedzi w Iizy, portretujac kochanka. A za chwile
pojawi si¢ ta trzecia.

Dora Lebenthal zaprzyjaznila si¢ z Celing w Paryzu. Tam na
Sorbonie skonczyla medycyne 1 poslubita przystojnego lekarza, ale
matzenstwo trwato krotko. Dora, teraz warszawska ginekolozka,
przyjechata do Itzy, by odpoczac od pacjentek, odetchng¢. Za to Bolestaw
od razu zakochuje si¢ w pigknej lekarce, zachwyca jej kasztanowymi
wlosami, uSmiechem 1 inteligencja. "Dla takiej kobiety warto zgrzeszy¢!" -
zwierza si¢ komus. I grzeszy: w malinowym chrusniaku wyznaje jej
mitos¢ - 1 znajduje wzajemnos¢. Chodza razem na dlugie spacery,
wynajduja ustronne miejsca, komunikujg si¢ za pomocg sekretnych
znakow. Dore ujmuje jego inteligencja. Skutkiem lata mitosci jest stat si¢
cykl erotykow ,,W malinowym chrusniaku”.

Zofia, jesli nawet zauwaza jaka$s zmian¢ u me¢za, po jego powrocie
nie daje tego po sobie poznac. Przygotowuje wystawe w Zachecie, bo choc
pozostaje w cieniu Lesmiana, to wcigz jest malarkg, utalentowang artystka,
pokazujaca swoje obrazy m.in. na Salonie Jesiennym w Paryzu. Jej
malarstwo ma swoich wielbicieli, stynny paryski marszand gotéow je
promowac, ale jego nagla smier¢ przekresla plany europejskiej kariery, o
ktorg zresztg Zofia chyba niespecjalnie zabiega. W potowie lat 20., gdy
Lusia( ich pierwsza corka) pokaze jej list od Dory, Zofia zazada rozwodu,
a Bolestaw dos¢ teatralnie zagrozi samobojstwem. W rzeczywistosci poeta
chyba nigdy powaznie nie pomysli o opuszczeniu rodziny.

Od tamtego lata Lesmian jest mezem Zofii, kochankiem Dory i
prawdopodobnie jeszcze przez chwile - Celiny. Burzy uczu¢ towarzysza
przemiany historyczno-polityczne: powstaje II RP, a LeSmian, mimo swej
niecheci do pracy w biurze, zasila jej kadry urzednicze. I zostaje - takze
dzigki koneksjom tesciow - nagrodzony intratng synekura, czyli notariatem
w Hrubieszowie. Rejent Lesman - jako urzednik uzywa prawdziwego
nazwiska - nie jest zachwycony przeprowadzka na prowincje, zwlaszcza
lezacg na spornych ziemiach. I daleko od rusateczki, czyli Dory. Notariat
jest jednak dochodowy, wiec znajduje wyjscie: ceduje obowigzki na
swoich pracownikow, by jak najczesciej (i pod byle jakim pretekstem)
wpada¢ do Warszawy. Powtarzana potem fraza o LesSmianie jako
najlepszym poecie wsrod rejentdOw 1 najlepszym rejencie wsrod poetdw nie
jest trafiona, bo urzednikiem jest doS¢ marnym, niesolidnym 1, jak si¢
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okaze, bardzo lekkomy$lnym. Zona i corki mieszkaja w Hrubieszowie, ale
on wigcej czasu spedza u Dory. Podczas stynnych przyje¢ w jej
mieszkaniu na Marszatkowskiej pelni role pana domu, serwujacego
czasami swe danie popisowe: warkocz z trzech rodzajow migs. Wsrod
statych gosci bywaja Fiszer 1 - podkochujacy si¢ w Dorze - mtody
Brzechwa, ktéremu Bolestaw wymyslil ten pseudonim. W tej same;j
kamienicy pracowni¢ ma Celina, czesto portretujagca przyjacidtke - z
wczesnych lat 20. pochodzi m.in. stynny akt Dory z owocami.

Bolestaw, by by¢ blizej kochanki, zabiega o podobng posad¢ w
stolicy - zamiast tego w 1923 roku czekaja go przenosiny do Zamoscia,
gdzie wlasnie dzielony jest majatek Zamoyskich, wiec sporo pracy (i
oplat) dla notariusza. Poeta nie jest oderwany od rzeczywistosci na tyle, by
nie widzie¢, ze zarabia kilka razy wiecej niz przecig¢tny urzednik (stad
lobbuje wsrod znajomych politykow, by nie zmieniali przepisow
uszczuplajacych dochody notariuszy). Lata 1923-29 to dla Lesmianow
czas prosperity: sta¢ ich na utrzymanie domu w Zamosciu, gosposie,
kupno placow na Mokotowie, podroze zagraniczne - w Monte Carlo
Lesmian grywa w ruletke, wierzac, ze ma system 1 wygra - i sanatoria.
Dla Dory chce by¢ mlodszym (1 seksualnie sprawniejszym), wigc
interesuja go eksperymenty rosyjskiego naukowca Woronowa,
przeszczepiajagcego mezczyznom malpie jadra, ale na zabieg si¢ nie
decyduje. Za to probuje uzywac specyfikOw na porost wlosow. Pytany o
efekt, niezmiennie odpowiada: "Dobry, nie zaszkodzit".

Zmartl w 1937 roku, a w rok po jego smierci ukazat si¢ ostatni
tom poezji: ,, Dziejba lesna” (1938).
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XAPAKTEPHI AKHEHTU NOE3II FOJIECJIABA JIECbMSHA:
HPOBJIEMUA TA IPOTUPIYYA

10. CEKYHOBA, xanuiat icTOpU4HUX HayK,
JOIEHT Kadeapu MiXKXHAPOAHUX BIJIHOCHH 1 CYCIUJIBHUX HAyK
. KI®A crygeHTka
Hauionanonuit ynisepcumem oiopecypcie i npupoOOKopuUcmyeanHs
Ykpainu (m. Kuis, Yxkpaina)
E-mail: y.sekunova@ukr.net; kifadasha7@ukr.net

CycninpHO-TIONITAYHI  BigHOcMHU MK Ilombiiero 1 YkpaiHoro
TPUBAIOTh HE OJHE CTOJITTA, 3a LEH MepioJl 3’ IBUIOCh HEMAJIO BUJIATHUX
MUTLIB KYJIbTypH Ta JITEpaTypu, O 00 €IHYIOTH JABlI KpaiHu. Takoro
IIOCTATTIO € Bigomuil moibchbknuil moetr bosecnas JlecbMsaH, mo mo 1918
POKY IPOKMBAB 1 HABYABCS B YKpaiHi.

Y 1918 poui BiH mepeizmxae g0 PecnyOmiku Ilonbima (Bxke
HE3aJIEKHO1) 1 OUIbILY YacTHHY JKUTTS, SKa CYIPOBOKYBaJlaCh dYacaMu
TSKKOIO TMPALICI0 MOET MPOBIB B IIYILIHHI, HA CXIJHUX OKOJIMIIIX HOBOI
nepkaBu. 3a ipOHi€I0 J0J11, B3araji HeJlacKaBik 10 HbOTO, HaHsICKpaBiIlINi
NOJIbCBKU  TOET  CBITY, IMpalloBaB MPOBIHIIITHUM  HOTAapiyCcOM.
Henpukasinuii, HeTyTelIHId, BiH 34aBajiocs, «BIAB 3 XMapw», a B
YUHOBHHUIIBKOMY CEpPEOBUILI OYB MPUPEUEHUN Ha BIIUYKEHICTh. «CBOEIO
3roposieHoro (irypkoro, — 3rajayBaB moeT AHatoib CTEepH, — CBOIM
BEJIMUE3HUM HOCOM 1 TUXMM T'OJIOCKOM BIH HaraJyBaB IIBHU/IIIE KOOOJIbA,
KUK 3a0JIyKaB y MICT1, HDK Cy4acHOro roera». Jlenio iHmuM 6a4uB Horo
HOnian TyBim: «KpuxiTHuid, NTAIIMHUNA, OJAKUTHOOKHUM ... CMISIBCS, SIK
nuTUHA. J[3BEHLJIO B IIbOMY CMIXY IIOCH YK€ CXO0K€ Ha PO3CHUIIaH1 MepJiu,
IMEHOBaH1 CIbO3aMM».

Hotapiycom Bonecias JlecbmsH 6yB He 0co0uBO ycmimuum. Horo
HE pa3 00Kpajanu, 1, HapelTi, 0010paHuil 10 HUTKKU KOMIIAHbIOHOM, BiH
3arpy3 y Ooprax 1 neaBe yHuUKHYB B's3HuIll. Illogenna npi0'sa3koBa
OopoThOa, CMEpTh ONM3bKUX, HApPEIITl, BIAUYTTA Karactpodu, IO
HacyBayacsi Ha [lodbly, BUCHOKWIM Woro aymeBHi cuid. Il BrummBoM
NEePEKUTUX XBWIIOBAHb B WOr0 TBOPYICTh YBIMIUIM Taki MEPCOHAXKI, SIK
MICBKI1 BIJIIIETICHII1, )keOpaku i yoort.

He cknaganack y moeta 1 mitepatrypHa aoJiga. bonecnaBa Jlecbmsina
3HAQJIM 1 JTOOWJIM MOETH, ajle Y MIMPOKOro YuTaya BiH HE OYB MOMYJISIPHUM
3a PIAKICHUM BUKJIIOYEHHSM. Hampukias, MicbKOro npokypopa B 3aMOCTI
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cxBuwioBaia Oamama «Conmar» 1 BiH BUMaraB MPUTATTH aBTopa J10
KpPUMIHAJIbHOI ~ BIAMOBIJAJIBHOCTI (32 3HYIIAHHS HaJ  JICTIOHEPOM
[Tincyncekum). B pe3ynbTaTi 1bOTO JIECBMSHIBCHKY MYy3y HE MOKHIAB
IPOKYPOPCHKUM HATIISAM.

AHaJIi3 TBOPYOCTI MOETa MOKAa3ye, 110 3 YACOM, 3 SIBJIIETHCS 1pOHIA B
foro Bipiax, 30KpeMa B HI MepeBaxaloTb HOTKU TipkoTu. Ilepen
o0JIMYYsiIM CMEpPTI BIH HE BJaBaBCid HI J0 peJirii, Hi J0 1HIIOTO
CaMO3acCIlOKOeHHA. «BMuparouuii siKyT, — MUcaB BiH, — JJIsI MEHE BHIIE
IoBa 1 Bcix OOriB IHAIMCBKUX 1 HE 1HIIMCBKUX». CTBOPIOIOYM CBOIO
Mmiororiro cmepti, bonecnaB JlecbMsiH HE TIJIBKM CTBEPI)KYBaB 3EMHE.
Horo 3arpo6HHii CBiT — Il¢ K OHM KUTTS B 3BOPOTHIH IEpCIICKTHBI:
NEPEXKUTE CYNPOBOJKYE BUTHAHIIB B 1X JOBIOMY NUISIXYy Ha UYXKHUHY,
MEPTBI TUIBKM MOYMHAIOTH BMHUpATH 1 BMHUPAOTh B MIpy TOro, SK
3HUKAIOTh 3 mam'siTi )kuBuX. Lo sk mpoTUCTOITH CMEPTI — JIFOOOB?

MoxHa CTBEpKYBaTH, IO KUTTSA Ta AISUIBHICTb BUAATHOTO MOETA
bonecnasa JlecbMsHa HE AOCTATHHO JOCIIIKEHI BUCHUMH 1 MOTPEOYIOTH
OUIbII TIMOOKOro aHali3y Ha Cy4aCHOMY €Talll PO3BUTKY SIK 1CTOpii
KyJbTYpH, TaK 1 JTITEpATYpPH.

CnuCcoOK BUKOPUCTAHUX 7KepeJl
1. boy A. bonecnas JleceMsiH. — Bapmaga, 2010.
2. Jlucenko H.O. Enmukionenis cydacHoi Ykpainu: JlecbMsH
bomeciaas Cranicias. — K., 2016.

YK 882.082.091

HOCTATD BOJIECJIABA JIECBMAHA KPI3b IIPU3MY
JITEPATYPHUX YACOITHUCIB YKPATHU TA MOJIbIII

H. YAYPA, Bukianau kageapu yKpaiHChKOI JITepaTypu
Xepcoucovkuii oepocaenuii ynieepcumem (M. Xepcon, Ykpaina)
E-mail: chauranata@gmail.com

bonecnap JlecbMsiH — MUTEllb, 1110 CTBOPIOBAB CBIM OOpa3HUM CBIT,
HAllOBHIOIOYM  HOr0  YyHIKAIbHUMHU  MeTadopaMu, TOPIBHSHHSIMU,
eniTeTaMl, BHUKOPHUCTOBYIOUM OaraTvii JekcuuHuil Mmarepian. ['nmnboka
($110COPIUHICTD peani3yeTbCsi Yepe3 MICTHUHI 00pa3u 31 CJIOB’SIHCHKOTO
bonbKIopY.
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Hamy yBary nmpuBEpHYJIM YacOIMCH, SKI BHUCBITIIOBAJIIM TBOPYICTbH
nucbMeHHMKa Ha TepeHax Ilombmii ta Ykpainu 3 2005 mo 2012 pokw.
«Kwartalnik Artystyczny» — >XypHaji, 110 aJpecOBaHUW YWTadaMm, SsKi
[IKaBIATbCS JiTepaTyporo. TyT MyONiKylOTbCS TBOPU SIK BIIOMHUX
NUCbMEHHUKIB, Tak 1 ne0rTaHTiB. Cepea NMOCTIMHUX pyOpHUK: Moe3ii,
PO3U, €CEICTUKHU, IHTEPB’I0 Ta pELEH31Hd, MICTUTh PAJI NPOOIEMHUX
nutanb, Tumy: «Poco pisze, «Jaki jest terazniejszy stan literatury
polskiej?» tomo. «Kyp’ep Kpusbacy» Mae mnoaiOHy CTPYKTypY,
OpPIEHTOBAHUH TEX Ha MIATOTOBJICHOTO YUTaya Ta MAa€ MOJIOHY XKAHPOBY
HAIOBHEHICTb.

VY 2012 pouiB y nepioguunoMy BuaanHi «Kwartalnik Artystyczny»
3’SIBISAE€ThCS pyOpuka, npucBsideHa bomecnaBy Jlecbmsiny. Michat
Gtlowinski ,,Zapomniany poemat Lesmiana” ananizye noemy «Spowiedzy,
10 icHyBaJ1a no3a 30ipkamu «kagki» Ta «Napojucienistego». « Wyrodznat si¢
on takze poetyka, charakteryzuje go bowiem formaluzna, ktos
utworowinie chetny miatby prawo mowi¢ o niespOjnosci, czuw recznie
konsekwencjach, lub nawet o chaosie» [3, c. 96]. Otxe, TBIp
BIIPI3HAETBCA HE TUIBKM TEMaTU4YHO, aje 1 mnoeTukor. TyT aBTOp
BUCTYIIUB IMPOPOKOM, IO AKIEHTYE yBary Ha NOpoOJeMH, [KI 3 4acoM
HaOyJIM BaXXJIMBOT'O 3HAUYEHHS. «Spowiedz» HEe Ma€ YITKUX KOMITO3UIIIHHUX
MEX, 110 MOXXE€ BUKJIMKATH MPOOJIEMHU 3 1HTEpIIpETaIi€l0 TyMOK aBTOpa.
JIOCHITHUK HArojollye Ha OCOOJMBOCTI TOEMH, sIKa BijoOpaxkae
CTaBJICHHSI MUTIS IO iICTOPUYHO1 AIMCHOCTI Ta NATPIOTUYHOTO MOYYTTS.

OTxe, KOHTEHT KypHaIy J03BOJISIE€ PO3MVISIHYTH >KaHPOB1 PI3HOBUAM
Ta TEMAaTHU4HI OCOOJIMBOCTI TBOPIB MUTIS. OXapaKkTepu3yBaTH iX 3 aCHEKTy
PUTMIKH, Kp13b Ipu3My aHanmizy Leseka Szaruga «Magia stowa: rytmy.

Yaconuc «Kyp’ep Kpusbacy» HE MICTUTh TPYHTOBHMX KPUTHUHHUX
xapakTepucTuk HaOyTkiB bonecnaBa JleceMsna. OpHak, yMillye
nepekyaau ioro TBopiB MapianHoo KisiHOBCBKOIO, sika OyJjia BEIy4Oro
pyOpukun «HoBa monbcbka siTeparypa». [IMCbMEHHMIS, KPUTHK,
nepekiagad noyana 3aiMatucs TBopuicTio MutiHsg 3 2003 poky.
Harnomyrouu, 1o «TBOpW IIbOTO MOETa BIAPIZHSIOTHCS OCOOJIMBUMHU
CTUJIICTUKOIO Ta JIEKCHKOIO, MICTATh 0araTo OpUTiHAJIBHUX 1 HE MPOCTUX
JUIsL TIEpEeKJIajly HEOJIOTI3MIB, $SKI MOJbChKI MOBO3HABIll Ha3UBAIOTh
OKpEeMHM TEpMIHOM — «iecbMsHI3MU»» [1]. Tlepeknamauky BpakaroTh
JYMKHM MUCbMEHHUKA 11010 KUTTS Ta CMEPTI1, CTABJICHHS O HANUPITHIIINUX
JII0JIEH, CyMHE CIIPUMHSATTSI T1HCHOCTI.

Otxe, niTepaTypHa NepioguKa € OJHUM 13 BaXXJIMBUX UYMHHUKIB
(dopMyBaHHS KYyJIbTYpHOTO >KUTTS OyAb-sikoi kpaiHu. Bona dopmye
HaIllOHAJIbHY CBIJIOMICTh, 3MYIIY€ 3aMHUCJIMTUCh HaJl CBOIM I1CTOPHUYHUM

93



Miedzynarodowa Naukowo-Praktyczna Konferencja

MUHYJIMM. 3I1IACHUBIIM OrJisiA TBopuocTi bonecnaBa JleckMsHa, BapTo
3a3HAYUTH, 1[0  YKPAIHCHKO-MOJBCHKUN  JITEPATYpHUH  JUCKYPC
OpEACTaBICHUN PI3HOMAHITHUMH (OpMaMU: TMEpEeKJIalaMH, OIS IaMu
ICTOPUYHKX €TamiB (OPMyBaHHS JIITEPATYPHOrO MPOLECY, JITEPATYPHUMHU
NOpTPETaMH, KpUTUYHUMHU PO3B1IKAMHU.

CnuCcoOK BUKOPUCTAHUX KepeJl

1. Amnaromiii Omix. Ilomepeny B MeHe HOBa KHUTa IEPEKJIAJIIB
Jlecbmsina [EnexTponHuii pecypc]. — Pexxum goctymy: monitor-press.com
(mata 3BepHeHHs 10.09.2019). — Ha3pa 3 expaHa.

2. Leseka Szaruga Magia slowa: rytm / Leseka Szaruga //
Kwartalnik Artystyczny. 2012. Nel (73). C.102-105.

3. Glowinski M.  Zapomniany poemat LeSmiana /
MichalGlowinski. Kwartalnik Artystyczny. 2012. Nel (73). C.96-101.

YAK304.3

TBOPUYICTD BOJIECJTABA JIECBbMAHA B TIOJIITUYHUX 1
KYJbTYPHUX HPOUECAX UOT'O 1OBU

10. B. CEKYHOBA, xanauaart iCTOpUYHUX HayK, AOLIEHT Kadenpu
MI>)KHApOJAHUX BITHOCUH 1 CyCHIIBHUX HAyK
I. A. I YK, cTyaeHTka ryMaHiTapHO-MIEAAroriyHoro (pakyibTeTy
Hauyionanonuit ynisepcumem oiopecypcie i npupoOoKopucmyeanHs
Ykpainu (m. Kuis, Ykpaina)
E-mail:ilonalorde@gmail.com, y.sekunova@ukr.net

[cTopia BimHOCHMH MiX YKpaiHoto i [lonbiero € TpuBajioro Ta Mae
Oararo cnuibHOro. 3 IloMbliero Hac MOB’A3yI0Th 0araTo ICTOPUYHUX MO
ta mocrarel. Oxaniero 13 Takux OyB bonecnaB Jlecemsin (1877-1937) —
BU3HAYHUN NOJIbCBKUM moeT KiHng XIX— mou. XX cr. OmmH 13
HAafBUAATHIIIMX TIOJICBKUX IOCTiB €BPEHCHKOTO IMOXOKEHHS. Moro
moO0OBHa Jiipuka BBaxkaeTbes y Ilonmbuii HenmepeBepiieHowo. Bipii
bonecnaBa JlecbMsHa BiAPI3HAIOTBCA PIZHOMAHITHICTIO JICEKCHMKH Ta
OpPUTTHAJIBHICTIO.

JlociIKeHHsT TIOKa3ye, 10 B YKpaiHl HOro TBOPYICTh Majlo KOMY
Bijioma. [Ipote Jlecbmsina Oarato 110 MoBs3ye 3 YKpaiHOW, HacaMIepes 3
KueBom. Came TyT BIH MNpOBIB CBOi IIKUIbHI Ta CTYAEHTCbKI POKH,
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CIIOYATKy HABUYABCS B TiMHA311, a Mi3HIIIE B yHIBEpCUTETI. BiH HanexaB 110
Tiei d4acTuHW 1HTenireHuii IleHTpanbHOl VYKpaiHu, fKa aKTUBHO
NPaKkTUKyBaja YKPalHChKO-TIOJbChKO-€BPEUCHKY KYJIBTYpHY 1 HE JIMIIE
KyJIbTYpHY CITiBIparyo. Moro TBOpH Tepekiajaif Taki BU3HAYHI MOCTATi:
J. ITaBnuuko, B. Konrinos, 1. Kauyposcrkuii, B. Hazapens Ta iHmii.

[lepebyBatoun naneko BiJ YKpaiHH, HIKABUBCA KUiBCbKUM KYJIbTYPHUM
KUTTSIM. bpaB y4acTh y MiArOTOBIII JBOMOBHOTO 30ipHUKA «Noworocznik
Literacki Autorow Polskich 1 Ukrainskich». baxkxaB 1yXOBHOT0 30JIM>KEHHS
1 B3aEMOPO3yMIHHS JIBOX HapoaiB. Sk HarojouryBaB bonecnas JlecbMsiH B
OJHOMY 3 1HTEpB 10: «Ta HEOCSI)KHICTh 3€JieHI — 1€ YKpaiHa, Je s
BUpOCTaB. YMaHblHa Ta binonepkiBimnaa, CodiiBka ta IlampaiBkay»
[1].

be3cymMHIBHO, Yy KHWIiBCBKMM Tiepion (QOpMyBaBCSd XapaKTEpHHIA

MOCTUYHUM CTWIb Ta CBiTOrILA JlecbMsiHa, IO 3HAXOJIUTHCS Yy MOrO
NI3HIIIUX TBOpaX Ta BHUPOCTAE 3 JyXy Jiajory CXIJHHX Ta
3aXiJHOEBPONEHUCHKUX KYJIbTyp» — Ipo I1ie nucana Kanera Haneaiik-
Typeubka y cBoili kHM31 «MixHaponHuii JlecbMSIH — KOHTEKCTHI
BIJIHOCHMHHU, MOPIBHSIBHI JochimkeHHs ». Y 2017 poui Bnepiue B YKpaiHi
noet 1 nepekyagad KOmis JluckyH Bugana 30ipKy, 10 sikoi yBivmum 150
nepexinagaeHux noe3i bonecnaBa Jlecemsina mig HazBowo «lloesis st
oOpaHux», a TaKoXX OKpemoro 30ipkor 15 ioro Oaman. Ile HOBaTop 1
TBOpEIlb MOSTHYHOI MOBHU , SKa € JIOCHTb YHiKaJbHOM. MOro TBOpUicTh
TaKO BIUIMHYJIA HA TBOpUicTh boraana-Iropa AnToHunya.

CnuCcoOK BUKOPUCTAHUX JzKepeJl
1. IMoe3is gust oopanux / b. Jlecemsn; mep. 3 noa. FO. JluckyH. —
Kam’saenp-Ilominscekuii: 3sonenko /. I'., 2017. 120 c.
2. JIuckyn 0. bonecnas JlecemsiH. [loBepHeHHs B Ykpainy. — 2018.
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PROBLEMATYKA ANTROPOLOGICZNA W POEZJI
BOLESEAWA LESMIANA

L. SIRYK, dr hab., adiunkt
Instytut Neofilologii Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
(Lublin, Rzeczypospolita Polska)

Bolestaw Le$mian' (1877-1937) — polski poeta, prozaik, thumacz,
eseista 1 krytyk literacki, czotowy przedstawiciel literatury dwudziestolecia
miedzywojennego. Uznany za najbardziej nowatorska, najoryginalniejszg 1
najbardziej skrajng indywidualnos¢ tworczg literatury polskie; XX wieku,
u ktorej posSmiertnie dopatrywano si¢ poetyckiego geniuszu; za zycia zas
okreslano epigonem Mtodej Polski. Poczatkowo przez dluzszy czas poeta
pozostawat mato znany 1 niedoceniany, dopiero w latach 30. wzrosto
zainteresowanie jego tworczoscig.

Debiut prasowy Lesmiana przypadl na okres Mlodej Polski — lata
18951897, a potem ukazaly si¢ 4 tomiki poezji: Sad rozstajny (1912),
Lt.gka (1920), Napdj cienisty (1936) 1 Dziejba lesna (1938). Dwa ostatnie
zbiory utwierdzity jego pozycje w literaturze. Po II wojnie §wiatowej byty
kolejne wydania: Poezje wybrane (1974), Poezje zebrane (1993, 1995,
2000). Nie jest to moze dorobek nazbyt wielki ilosciowo — wielu autorow
mniejszej rangi pisywato 1 wydawato wigcej — ale za to nadzwyczaj bogaty
treSciowo 1 artystycznie, niezwykle mocno nasycony giebig 1 znaczeniem.
W naszych czasach autor Zgki uznawany jest powszechnie za jednego z
czotowych klasykéw poezji polskiej. Zdaniem Stanistawa Baranczaka,
sliryka Lesmiana byla najoryginalniejszym 1 najbardziej tworczym
zjawiskiem obfitujacej w wielkie talenty poezji polskiej pierwszej potowy
XX wieku™. Nobilitacja pisarza do tej rangi kryje sic w uniwersalizmie
jego tworczosci. Tu warto postuzy¢ si¢ mysla Krzysztofa Dybciaka:

Wspotczesnie najcze$ciej wsrdd  tradycji  poetyckich  pojawiajg — sie

neoklasycyzm 1 autentyzm, bo dostrzegaja krytycy w tej poezji uniwersalizm

«doskonale ahistoryczny», ale z drugiej strony mato kto zaprzecza, iz ta

! Prawdziwe nazwisko Bolestaw Lesman. Nazwisko literackie Le$mian poeta zawdziecza swojemu wujowi
Antoniemu Langemu. Ojciec poety, Izaak Lesman, urodzony 4 grudnia 1847 w Warszawie, wywodzit si¢ z rodziny
ksiegarskiej 1 rowniez w dorostym zyciu wykonywat ten zawdd; byt synem Bernarda Lesmana i wnukiem Antoniego
Eisenbauma. Matka, Emma (Estera) z domu Sunderland, urodzona 11 marca 1852 w Warszawie, pochodzita z rodziny
prawniczej. Lesmanowie mieli trojke dzieci: Bolestawa, Kazimierza i Aleksandr¢. Emma Lesmanowa zmarla na
gruzlice 1 sierpnia 1887 i zostata pochowana na cmentarzu zydowskim przy ulicy Okopowej w Warszawie. Po $mierci
zony Izaak Lesman poslubil Haling Dobrowolska, zmienil wyznanie na rzymskokatolickie, przyjat chrzest i zmienit
imie¢ na Jozef.

2 S. Barafczak, Posfowie, w: B. Le§mian, Wybor poezji, Warszawa: PIW, 1996, s. 387-388.
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tworczos¢ dobrze wyczuwa 1 odpowiednio reaguje na duchowe przemiany
4 4 '3
wspolczesnosci”.

Celem niniejszego badania jest proba ukazania LeSmiana jako poety-
antropologa, ktory szkicuje koncepcje ,.cztowieka pierwotnego”,
nieskazonego cywilizacja wspolczesnego mu S$wiata. Zdaniem Marii
Janion poezje Lesmiana w aspekcie antropologicznym faczy z mysla
wspolczesng  ,,proba  dotarcia do  fundamentalnych  struktur
cztowieczenstwa™. O czlowieczefistwie co raz rzadziej sic mowi, bowiem
wspolczesna cywilizacja cybernetyczna wysuwa na czoto zupelnie inne
priorytety. Ale wbrew tym priorytetom 1 rzeczywisto$ci wspotczesny
cztowiek wcigz intuicyjnie czy S$wiadomie pragnie 1 potrzebuje
cztowieczenstwa, czasem rozpaczliwie go poszukuje, domaga si¢ i ginie z
powodu jego braku.

Co ksztattowato warsztat poetycki 1 Swiatopoglad estetyczny
Lesmiana, jego postawe artystyczng 1 obywatelskg w kontekscie
antropologicznym? Przy rozpatrywaniu tej kwestii nalezy wzig¢ pod
uwage trzy podstawowe czynniki: biograficzny, kulturowy i spoleczno-
polityczny.

Uwzglednienie faktow biografii  pozwoli lepiej zrozumiec
uniwersalistyczng postawe pisarza, jego humanistyczne priorytety.
Lesmian pochodzit ze srodowiska spolszczonej inteligencji zydowskie;,
zamieszkatej w Warszawie. Gdy miat 10 lat, zmarla jego matka. Wkrotce
ojciec ozenit si¢ z kobietg zamieszkala w Kijowie 1 przenidst si¢ do nie;.
W zwiagzku z tym przyszty poeta od 1889 roku zwigzany byl z miastem
nad Dnieprem. Edukacja Lesmiana to lata spedzone w Kijowie. Najpierw
gimnazjum klasyczne (1897), nastgpnie Wydziat Prawa na Uniwersytecie
sw. Wilodzimierza (1901). Studia te mialy zasadniczy wplyw na
ksztattowanie myslenia kategoriami normatywnymi. Po pierwsze, nauka
w gimnazjum miala duze znaczenie w formowaniu programu
artystycznego Bolestawa Le$miana. Jak wiadomo, w gimnazjum
klasycznym stawiano akcent na filologie, opanowanie jezykdéw obcych
(zwlaszcza laciny 1 greki — podstawy wielu jezykow europejskich; oraz
francuskiego 1 niemieckiego). Oprocz tych jezykow i polskiego przyszty
poeta doskonale opanowal jezyk rosyjski, ktory byt podstawowym
jezykiem nauczania. Pod wplywem tej sytuacji zaczynal jako poeta

* K. Dybciak, Wstep, w: Poezja i egzystencja. O tworczosci poetyckiej Kazimierza Swiegockiego, redakcja:
Stanistaw Szczesny, Siedlce: Wydawnictwo Uczelniane Akademii Podlaskiej w Siedlcach, 1999, s. 6.
* M. Janion, Humanistyka: poznanie i terapia, Warszawa 1982, s. 96.
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dwujezyczny, pisal w jezyku rosyjskim’® i polskim. W programie
edukacyjnym gimnazjum duzg wage przypisywano teorii 1 praktyce
poetyki klasycyzmu. To odcisn¢to pietno na poezji autora £.gki, o czym
swiadcza w jego wierszach 1 poematach cechy charakterystyczne dla
klasycystycznego typu tworczosci (formy normatywne’, estetyczna
kategoria hellenskiego Pickna, idea harmonii roéznorodnosci, idea
samodoskonalenia si¢ 1 aktywnosci tworczej). LeSmian bardzo cenit
podstawowe zasady klasycyzmu europejskiego: sprawnos¢ rzemiosta
poetyckiego, warsztat literacki, rytm wiersza, szacunek wobec stowa. Na
Ukrainie zaczeta si¢ przygoda mlodego Lesmiana ze sztukg — dziatal
aktywnie w kregach intelektualnych 1 artystycznym zyciu Polakow,
zamieszkatych w Kijowie. Za udziat w koncercie z okazji obchodow
urodzin Mickiewicza zostal zatrzymany przez carska policje, w 1898 roku
spedzit kilka miesiecy w kijowskim wiezieniu. Po ukonczeniu studiow na
uniwersytecie od roku 1901 przebywal w Warszawie, skad juz nigdy nie
wrocil do Kijowa. Wyksztalcenie prawnicze nie tylko umozliwiato mu
dobry zarobek pozwalajacy na utrzymanie rodziny, ale rowniez glebokie
poznanie loséw réznych ludzi, ich charakteréw i postaw. W czasie I wojny
swiatowe] mieszkat w Lodzi. Po wojnie, jesienig 1918, przeniost si¢ do
Hrubieszowa, gdzie pracowat jako rejent, a nastgpnie — w 1922 — do
Zamoscia, gdzie byt wlascicielem notariatu. W roku 1935 przenidst si¢
wraz z rodzing (zong 1 dwiema corkami) do Warszawy 1 tu spedzit dwa
ostatnie lata zycia.

Lesmian wcigz (od urodzin do sSmierci) przebywal w kregu
wielokulturowym, ktory tez dostarczal mu duzo istotne] wiedzy 1
doswiadczenie. Srodowisko polietniczne umozliwiato nie tylko poznanie
kultury 1 tradycji ro6znych naroddéw, opanowanie 1 doskonalenie jezykow
obcych, ale rowniez ksztattowalo postawe szacunku do Innego. W mysl tej
postawy spotecznej najwazniejszy byl cztowiek, jego zachowanie 1 system
wartosci — niezaleznie od narodowosci. Lesmian doskonalit umiejetnosci
poetyckie 1 czerpal energie tworczg z kresowej tradycji wielonarodowego
Kijowa, z macierzystego Srodowiska Warszawy oraz ze srodowiska
Paryza literackiego Paryza. W Warszawie wprowadzony zostal w zycie
literackie przez wuja — Antoniego Langego. Sposobem na wzbogacenie
wiedzy byly podroze: najpierw do Niemiec, a potem do Francji (lata

5 Jest autorem trzech cykli wierszy: ,,Ilecaun Bacunuce! [Ipemynpoii”, ,,JlyHHOE moxmenbe”, ,,BomHBI KUBBIC”.
Po raz pierwszy utwory byly opublikowane w pismach rosyjskiego symbolizmu. Cykl pierwszy - w pi$mie ,,30510TO€
pyno” (1906, nr 11-12), cykl drugi — w piSmie ,,Becer” (1907, nr 10). Zob. tomiki: Pochmiel ksiezycowy (wiersze
rosyjskie w polskiej wersji Jerzego Ficowskiego), Warszawa 1987; b. JleceMsin, besnooduas baniada, Mocksa: Purmorn-
Knaccuk; Baxazap, 2006. Adres dostepu: http://reweiv.livejournal.com/44139.html
% Np., tercyng pisany jest poemat Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza, nalezacy do najcelniejszych utworéw
tomu Sad rozstajny (1912).
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1903—-1906); po dtuzszej przerwie znow udat si¢ na Zachod, przebywajac
w latach 1912-1914, gtownie w Paryzu. W 1911 byt wspotzatozycielem 1
rezyserem Teatru Artystycznego w Warszawie. Jednak z wielu przyczyn w
srodowisku literackim byl marginalizowany. W roku 1933 wybrany zostat
cztonkiem Polskiej Akademii Literatury (PAL).

W tworczosci  poetyckiej czerpal z baroku, klasycyzmu,
romantyzmu, symbolizmu (rosyjskiego 1 francuskiego), Mtodej Polski. Z
gimnazjum klasycznego wyniost koncepcje ludzkiego szczescia (glowna
idea hellenizmu), uwarunkowang zaleznymi od siebie czynnikami: kulturg
1 czlowiekiem. Warto przypomnie¢, ze w doktrynach filozofii
starogreckiej centralne miejsce zajmowaly zagadnienia etyczne (moralne),
a ideat pickna w ujeciu hellenskim przewidywal jednos¢ estetycznego z
etycznym. Bliskie mu byly rowniez idee Renesansu.

Wplywy romantyczne to przede wszystkim wszystko to, co
mistyczne, duchowe, co gleboko powigzane z Naturg oraz Bogiem. Poeta
znalazl si¢ w kregu modernizmu 1 poprzez swojego znajomego, Zenona
Przesmyckiego, rozpoczat wspotprace z pismem ,,Chimera”. W dobie
Mtodej Polski oglosit szereg studiow na tematy filozoficzne 1 estetyczne,
okreslajacych w znacznym stopniu jego program poetycki (np. Znaczenie
posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, Rytm jako swiatopoglgd).
Znaczacy wplyw na S$wiatopoglad LeSmiana miala filozofia Henriego
Bergsona, uznawanego za gldéwnego tworce intuicjonizmu.

Czynnik spoteczno-polityczny, majacy wplyw na postawe
artystyczng 1 obywatelska pisarza, wymaga zwrdcenia uwagi na kilka
aspektow. Po pierwsze, od urodzenia do 1918 roku Lesmian mieszkal w
warunkach ustroju Imperium Rosyjskiego. Od samego dziecinstwa byt
swiadkiem tragicznej sytuacji czlowieka w warunkach totalitaryzmu
wladzy, rozwarstwienia spolecznego, braku opieki spotecznej etc. Po
drugie, byt spostrzegawczym obserwatorem rzeczywistosci. Dlugie pobyty
w roznych czesciach Europy, mianowicie Wschodniej, Srodkowej i
Zachodniej, szeroka wiedza w zakresie humanistyki 1 prawa,
doswiadczenia zyciowe staly si¢ podstawa analizy stosunkow 1 nastrojow
spotecznych, a takze pomogly poecie zorientowac¢ si¢ w dominujacych
wowczas teoriach ideologicznych, zwlaszcza komunistycznej. Po trzecie,
poeta nie angazowal si¢ w zycie polityczne. Swiadomy tragicznych
skutkoéw rewolucji byl zwolennikiem rozwoju cywilizacji droga ewolucji,
a nie wojny czy zbrojnego przewrotu. Pozbawiony odpowiednich do walki
predyspozycji fizycznych’, chciat zy¢ wlasnym zyciem i cieszy¢ si¢ nim,

7 Le$mian byt niski, miat okoto 155 cm wzrostu. Byt natogowym palaczem — wypalat 75 papieroséw dziennie.
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nie ulegajac zadnej ideologii. W zwigzku z tymi uwarunkowaniami poeta
stat na uboczu zycia politycznego.

Wszystkie wymienione czynniki zadecydowaly o zajeciu przez
Lesmiana postawy cztowieka-humanisty 1 poety-indywidualisty. Jednak
wspotczesne mu srodowisko literackie nie rozumiato go, niedoceniato i1
marginalizowato. LeSmian pozostawal na uboczu. Ponadto musiat
dystansowac si¢ od otaczajgcego go mieszczanstwa 1 panujacych tam
tendencji utylitarnych. Uciekal do swiata wyobrazni poetyckiej 1 takim
sposobem ratowat swojg nadziej¢ na szczescie i samorealizacje. To
sprawito, ze wyrazng cechg jego poezji jest autobiografizm i
mitologizacja.

Glownym bohaterem poezji LeSmiana jest cztowiek, ktory dystansuje
si¢ od cywilizacji wspotczesnej, ktora na poczatku XX wieku przybrata
cechy intensywnego rozwoju technicznego. Wykreowanie takiego
bohatera wynikatlo z przekonania, ze mimo rozwoju cywilizacji
technicznej czlowiek w swojej istocie 1 podstawowych potrzebach
fizycznych 1 duchowych pozostaje taki sam, jak jego dalecy przodkowie.
W ramach problematyki antropologicznej z tej poezji wylania si¢
koncepcja ,,cztowieka pierwotnego” z typowym dla niego autentyzmem.
W celu argumentacji tego twierdzenia dokonamy proby wyjasnienia trzech
aspektow relacji: ,,czlowiek — natura”, ,czlowiek — Bog”, stosunki
miedzyludzkie.

Metafizyka poety wigze si¢ z ludowoscig. To wlasnie w niej realizuja
si¢ swiatopogladowe kwestie powrotu do natury 1 pierwotnosci. Stanowi
studium archetypu natury ludzkiej. Stworzenie pierwotnego, ludowego
mikrokosmosu stato si¢ dla poety proba rozwazan na temat relacji
,.cztowiek — natura”. Koncepcja ,,cztowieka pierwotnego” wigze si¢ z
powrotem do natury rozumianym zaréwno konkretnie, jak 1 filozoficznie 1
symbolicznie. Powr6ot do Natury (przez duze N) jest w badanej poezji
domena sacrum, czyli przestrzenia mityczna. Swiat natury, czyli przyrody,
nie jest bowiem w poezji LeSmiana wylacznie przedmiotem opisu,
zachwytu, kontemplacji. Jest on bohaterem wierszy na rowni z podmiotem
lirycznym, jest wazng cze$cig wyobrazni LesSmianowskiego ,ja”
lirycznego.

Elementy budujgce obraz natury sg animizowane a nawet
personalizowane. Na przyklad, obraz deszczu w wierszu Tecza wywoluje
asocjacje dziatan cztowieka:

Stycha¢ go byto, jak po mtodym zycie
Bieglt coraz Spieszniej — ciepty deszcz majowy,
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Zbryzgany stoncem, [...]

[...]

Pylac uderzyt w piach drogi sprochniaty,
Poszperat w krzaku, co 1$nigc si¢ kotysze,
Stracit lis¢ z wierzby, przyciemnit glaz biaty
[ ustal, w nagla zastuchany cisze®.

Deszcz, biegnacy po polu, wstuchujacy sie w ciszg, zapatrzony w
tecze, szperajacy w krzaku, jakby szukajac czego$ — to przeciez alter ego
wykreowanego czlowieka. Deszcz, zawieszony migdzy niebem a ziemia,
zjednoczony z obtokiem 1 zarazem glteboko dotykajacy ziemi przypomina
cztowiekowi o ptynnosci czasu i1 o zblizajgcym si¢ kresie zycia. Poprzez
swoje dzialania obraz ten jakby zacheca cztowieka do zatrzymania si¢ w
nieustannym pedzie zycia ziemskiego 1 do zastanowienia si¢ nad tym, co
najwazniejsze. Bohater liryczny usituje zwroci¢ uwage odbiorcy wiersza
na wazng funkcje deszczu, ktoéry ,,zawisa ponad Swiatem brama, / by ci
przypomnie¢” o istocie ludzkiej egzystencji, to jest o nieustannej tesknocie
cztowieka za czyms$ wigcej, niz posiada. Usituje rOwniez przypomniec:

[...] ze$ z dusza, snem zzZarta,
Whpatrzony w bezmiar, wstuchany w swe dreszcze,
Wszedt do tych §wiatow przez brame rozwarta,
Co si¢ za tobg nie zamkneta jeszcze.
[Tecza, s. 106].

Refleksja o charakterze egzystencjalnym uwypukla fakt nieuchronne;
ptynnosci czasu i zmiennosci wszelkich form zycia. W wierszu Las
antynomia ,,dzien — noc” wskazuje nie tylko na cykliczno$¢ przemijania, a
takze na kwestie pamigtania istotnych wydarzen przed kresem zycia: ,,Czy
wspomnisz dzien mtodosci [...] Za to, ze w noc konania nie przestat by¢
dniem? / Czy wspomnisz czyje$ twarze” [s. 14]. Symboliczng funkcje
pelni w tym utworze obraz lasu, widzianego niegdy$ mimochodem, ale
zachwycajacego swoim picknem. Wiasnie to kiedy$ doswiadczone pigkno
,moze zielonym narzuci si¢ ztotem” 1 ucieszy ostatnig chwile: ,t.zami
druha powitasz — 1 umrzesz, wpatrzony / W las nagly, niespodziany,
zapomniany las!...” [s. 14]. Pigkno przyrody staje si¢ bardzo waznym
zrodlem wyzwalajagcym w cziowieku poczucie zachwytu 1 odczucie
radoéci zycia. Swiadczy o tym miedzy innymi dialog bohatera lirycznego z
Laka (przez duze L) w poemacie Zgka. Bohater pragnie calkowicie
zanurzy¢ si¢ w Lace, bo traktuje jg jako przytulny goscinny dom (,,A chata

¥ B. Leémian, Wybér poezji, Warszawa: PIW, 1996. Tu i dalej cytuje z tegoz tomu, numer strony podaje w
tekscie.
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twoja stoi przede mng — otworem” — s. 194], a zarazem jako wymarzong
osobg, ktora wchodzi do jego wlasnego domu:

Ani zmora z jeziora, ani sen skrzydlaty,

Lecz Laka nawiedzila wnetrze mojej chaty!

Trwata ze mng na tej tawie,

Rozmawiajac glto$no prawie —

[...]

Nie grazylem ja w niebie ni steru, ni wiosta,

Lecz mnie rado$¢ swym pradem zmiotla i uniosta.
[Lgka, s. 198]

Wykreowane obrazy przyrody i1 obiektow kosmicznych cechuje
tajemnica dzialan. W poetyckiej wizji przyroda jawi si¢ jako prastary
wzorzec, z ktorego czlowiek moze czerpa¢ madros$¢ 1 szuka¢ odpowiedzi
na tajemnice¢ zycia:

Oto stonce przenika §wiatlem bor daleki,
Sosnom z nieba podajac tajny znak wieczoru.

[.]

Zwabiony owym znakiem, biegne tam niezwlocznie,
Aby zawczasu jeszcze, nim wptyng w noc ciemna,
Zasta¢ na niktym trwaniu i1 sprawdzi¢ naocznie
To wlasnie, co juz drzewa widziaty przede mna.
[Oto stonce przenika swiattem bor daleki..., s. 110]

Personalizacja Swiata natury, obdarzenie go $wiadomoscig, zyciem
wewnetrznym, psychika na obraz i podobienstwo psychiki ludzkiej, 1
jednoczesna naturalizacja cztowieka prowadzg do powstania obrazu
zjednoczonego, syntetycznego S$wiata przyrodniczo-humanistycznego.
Michat Glowinski okresla te dyspozycje wyobrazni 1 poetyki LeSmiana
mianem ,pierwotnosci”’, rozumiejagc ja w kategoriach filozoficzno-
antropologicznych jako ksztalttowanie Swiata poetyckiego na wzor Swiata
charakterystycznego dla wyobrazni pierwotnej, mitycznej . Nie oddziela
ona bowiem cztowieka od przyrody, nie dzieli §wiata na rzeczy ludzkie 1
nie-ludzkie, a kreuje rzeczywistos¢, w ktorej wszystko zyje, ma dusze,
mysli, czuje. Przyroda 1 czlowiek nawzajem si¢ uzupetniaja, przenikaja,
prowadza ze sobg dialog. Natura moze przemawia¢ do czlowieka,
przekazywa¢ mu przestanie swojej wiedzy, bo u LeSmiana nie tylko
cztowiek przemawia do niej, nie tylko on ma monopol na wiedzg o
tajemnicy Swiata 1 kosmosu, o tajemnicy zycia. W zwigzku z tym Maria
Jakitowicz pisze:

’ Michat Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.

102



«Duchowa, kulturalna, historyczna przestrzen zyciowej twdorczosci Bolestawa Lesmianan

Czlowiek traci tu postawe wyzszosci, prymatu wobec przyrody, ale nie ubozeje
przez to — przeciwnie, jego S$wiat wzbogaca si¢ o doznania 1 odczucia
wczesniej mu nieznane. Rezygnacja z antropocentryzmu w postrzeganiu §wiata
otwiera zupelnie nowe mozliwosci — oto czlowiek przestaje by¢ panem
stworzenia, jedynym wyposazonym w zdolno$¢ pojeciowego rozumienia
Swiata .

W antropologicznej koncepcji Le$Smiana, oprocz korespondencii
cztowieka z naturg, dostrzegamy jego relacje z innym typem bytu —
Bogiem. Na przyklad, poemat £gka jest nie tylko dialogiem bohatera
lirycznego z Naturg (przez duze N) 1 zachwytem nad jej pigknem, jest nie
tylko utworem mitosnym, nasyconym atmosferg erotyzmu. Rzec mozna,
ze utwor ten jest takze traktatem filozoficznym. Z jego podtekstu wynika
konkluzja: poza cztowiekiem 1 naturg jest tu trzeci bohater — milczacy
widz, to jest Bog. Do cztowieka mowi On poprzez znaki, by tamten odczut
jednos¢ swiata 1 mityczng Nieskonczonos¢. Poeta dokonuje wprowadzenia
postaci Boga, odnoszgc sie¢ do opowiesci biblijnej o narodzeniu Jezusa,
ktoremu Medrcy ze Wschodu przyniesli kadzidlo, mirre i ztoto. Poprzez
wprowadzenie postaci Boga dokonuje sakralizacji wykreowanego Swiata,
ktory juz jest nie tylko Nieskonczony, ale jest w nim wszystko mozliwe:

Przyszty do mnie motyle, utrudzone lotem,

Przyszly pszczoly z kadzidtem 1 mirrg 1 ztotem,

Przyszta sama Nieskonczonos¢,

By popatrze¢ w ma zielono$¢ -

Popatrzyta 1 odej$¢ nie chciata z powrotem...
[Lgka s. 191]

Jak juz wspomniano, Lesmianowi bliskie byly idee Renesansu i typ
cztowieka tworczego. W zwigzku z tym zauwazamy w jego poezji
odejscie od biblijnej doktryny, bo wykreowany przez niego cztowiek sam
si¢ przeistacza. W poemacie Eliasz (z tomu Napdj cienisty) Bog ujawnia
swoje watpliwosci i skarzy sie: ,,Swiat moj mija si¢ ze mna!” [s. 318].
Stworzyt swiat, ale proces jego tworzenia zostatl zakonczony 1 jakby
zakonczona zostala jego rola jako Stworcy: ,,To — wszystko. Twor
skonczony. Nic nad to nie moge! [s. 319]. W stworzonym przez Boga
swiecie samoistnie dokonujg si¢ metamorfozy, a cztowiek dzigki danej mu
z gory zdolnosci do tworzenia potrafi sam zmienia¢ siebie 1 Swiat
przyrody. Laka wejdzie do ,,chaty ponad ciemng drogg”, a sam Tworca

1% Maria Jakitowicz, Wstep, w: B. Le$mian, Poezje zebrane, Torun: Wydawnictwo ALGO 1995, s. 8.
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zaskoczony zostanie cudem — niezaleznie od Niego dokona si¢ przemiana
cztowieka w Swiat natury.

Przeto Bog, co mnie stworzyt, zbladt podziwem zdjety,
Zem uszedt jego dloniom w tych pokus odmety!

W ksztalt mi¢ ludzki rozzatobnit,

A jam znoéw si¢ upodobnit
Kwiatom 1 wszelkim trawom, 1 zdZbtom gorzkiej migty

[Lgka, s. 198-199].

Priorytety aksjologiczne wyraza poeta, tworczo wykorzystujac
motywy 1 tresci biblijne. Na przyktad poprzez motywy ogrodu (lub sadu) 1
zboza (lub ziarna) opowiada si¢ za postawa aktywng i1 witalistycznag:

Trzeba mi grodzi¢ sad,
Trzeba mi zboze midcic!
Przyszedtem na ten §wiat —
I nie chce go porzucic!...
[W stoncu, s. 32]

Z trescig starotestamentowe] Piesni nad piesniami koresponduje cykl
erotykow pt. W malinowym chrusniaku, gdzie z zachwytem ukazano
autentyzm mitosci mezczyzny i kobiety. Obraz pary oblubiencow staje si¢
toposem pigkna 1 wzorcem do nasladowania. Zbudowany na szczerej
mitosci zwigzek cielesno-duchowy kobiety i mezczyzny wyzwala w nich
rados¢ zycia 1 odczuwanie szczgscia, a takze warunkuje poczatek nowego
zycia. Zgodnie z wizjg poetycka zwigzek ten jest domeng sakralizacji.
Poeta porusza kwestie egzystencjalne, by w koncu opowiedzie¢ si¢ po
stronie mitosci i erotyki'', przy czym erotyke ukazuje w sposdb bardzo
subtelny 1 delikatny. Jego poezja przepetniona wezwaniem do mitosci,
mitosci w wymiarze duchowo-psychologicznym 1 fizycznym.

W balladzie Dziewczyna sa roOwniez odniesienia do Biblii. Bracia
to ludzie obierajacy sobie celi podeymujacy wysitek — ich liczba
nawigzujaca do liczby apostotow rowniez jest symboliczna, wskazuje
na swigtos¢ ludzkiego wysitku. Dazenie do osiggniecia upragnionego celu
symbolizuja kolejno bracia, ich cienie 1 podejmujace ich zadanie mioty.
Murem sg za$ przeciwnosci, przeszkody stojace na drodze do celu, ktore
cztowiek musi pokonywac¢ swoim wysitkiem i uporem (rozbijanie muru).
Dziewczyna jest owym celem, upragniong nagroda, spetnieniem

"' Obiektem inspiracji byly kobiety poety. Pierwsza miltoscia Le$miana byla spokrewniona z nim malarka
Celina Sunderland. W Paryzu poznat i wiosng 1905 poslubit inng malarkg — Zofie Chylinska. W pdzniejszych latach
emocjonalnie zwigzany byt z Dorg Lebenthal, dla ktorej napisat cykl W malinowym chrusniaku.
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1 szczgsciem. Jednak za murem, po wykonaniu pracy, po przezwyci¢zeniu
wszelkich przeszkdd, nie ma ani dziewczyny, ani nagrody, ani szczescia.
Czy wysitek miat wigc sens? Wiasnie ma, bo jest wartoscig wazniejszg
od wszelkich nagrod. Aktywnos$¢, praca i wytrwalos¢ swiadcza o wartosci
cztowieka, o jego niezwyktosci 1 sile.

Bohater LeSmiana stawia dramatyczne pytania, w szczegdlnosci
dotyczace tajemnicy istnienia. Jednak nie tylko on je stawia — takze Bog
kieruje pytania do cztowieka. Wizja poetycka sygnalizuje nicodzowny fakt
przemiany swiata, w tym cztowieka. Fenomen metamorfozy uzalezniony
jest od plynnosci czasu 1 kruchosci zycia — cztowiek powinien by¢
swiadomy tego i przygotowany na ostatecznos¢, bo nie wiadomo, kiedy
mu kogut zapije (Przemiany). Ztozono$¢ tajemnicy $mierci 1 bytu poza
sSmiercia  odstania  si¢  przez  szereg  retorycznych  pytan,
charakterystycznych dla jednego z wielu utworow:

Kto ci¢ odmtodzi, zywocie wieczny? Sam si¢ przeinacz!

[...]

Znam taka dusze, co cmentarniejgc nie do poznania,
Sztuczng réz¢ w $mier¢ niosta... Byta niegdys$ rézystka...
Skad ten $wiat caly? — I r6ze sztuczne?... I czyje$ tkania?
Ija —w $wiecie —1ptaki —1ipogrzeby — i wszystko?
[Stowa do piesni bez stow, s. 304]

Rozwazania nad bytem 1 niebytem, nad dualizmem, stalg
opozycyjnoscig Swiata, nad dialektyka istnienia 1 nieistnienia
organizowana jest poprzez pytanie, na ktore nie ma jednoznacznej
odpowiedzi. Dlatego odpowiedzig sg pytania retoryczne, bo skoro trzeba
pytac, to znaczy, ze nic nie jest do konca jasne, zrozumiale 1 poznawalne.
Jednym z przyktadow jest wiersz z tomiku Napdj cienisty, napisany z
powodu smierci rodzonej siostry Lesmiana:

Spata$ w trumnie snem wiasnym, tak cicho, po bosku,
Nie wiem, czy wszystkich naraz pozbawiona trosk?
[...]
Lecz nie Smiem do podziemnej zaglada¢ Golgoty
By sprawdzi¢, jak tam $pisz?
[...]
A moze Bog omija twdj zgrez bez imienia
I nie wie, ze to — Ty?
[Do siostry, s. 291-293]

Pytania dajg do zrozumienia, ze bliska mu osoba jest godna raju 1
Bog powinien ja zauwazyC, by zabra¢ z piekta Golgoty do siebie. W
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sytuacji $mierci metamorfoza jest dramatem — jest to dramat przejscia z
tego Swiata w ,,zaswiat”. Cztowiek nie chce umiera¢, odchodzi¢ ze $wiata
ziemskiego. Witalistyczna idea zmaga si¢ z koniecznos$cig Smierci.
Bohater jednego z wierszy mowi:
Tak mi cigzko zaznajamia¢ si¢ z mogita,
Tak si¢ nie chce by¢ czyms$ innym, niz si¢ bylo!
[Napoj cienisty, 285]

Zgodnie z wizjg Lesmianowska, rozstanie z zyciem ziemskim nie jest
bezproblemowym i nie przynosi ukojenia, bo jak twierdzi bohater wiersza

Czekal, az usnie w Bogu, lecz stwierdzit naocznie,

Ze Bog nie jest — noclegiem — 1 Ze juz nie spocznie.
[...]

"Szczesliwy! Juz nie cierpi!" — tak méwiono wkoto —
A on w $wiat trosk mogilnych kroczyt niewesoto,

W $wiat, gdzie pierwsza utudg jest ostatnie tchnienie —
I zaczeto si¢ nowe — niezalezne cierpienie.

[Zbladtla twarz Don Zuana, gdy w ulicznym mroku..., s. 352]

Cztowiek nie jest szczesliwy, bedac w ,,zaswiatach”. Jest on tak
mocno zwigzany z zyciem ziemskim, ze nawet w niebie teskni za nim,
mimo doznanego tam cierpienia, niepewnosci zycia 1 walki o byt. W bycie
pozagrobowym powraca do znanej sobie rzeczywistosci ziemskiej,
zwlaszcza do ukochanych ludzi. Bohaterka wiersza Urszula Kochanowska
znajduje si¢ w niebie, ale wbrew powszechnym oczekiwaniom nie czuje
si¢ szczgsliwa. Pomimo iz obcuje z samym Bogiem, teskni za rodzicami,
ktorych pozostawita na ziemi. Prosi wigc Stworce, aby odtworzyt w
niebiosach rodzinny dom, a wraz z nim przeniost jej bliskich. Bog
zyczenie spehil, lecz Urszulka doznata rozczarowania, oczekiwata
bowiem rodzicow — 1ito spotkanie byloby wiekszym szczg¢sciem. Bo
kochamy ,,po ludzku” 1 nasze ziemskie szczescie jest nam najblizsze, a to
,boskie” jest dalekie 1nieznane. W niebie, urzagdzonym jak Czarnolas,
wcigz czeka na rodzicow. Nie mogac zerwaé wi¢zi z ziemia, wyraza
rozczarowanie, widzac Boga, a nie swoich najblizszych:

Wiec zrywam si¢ 1 biegng! Wiatr po niebie dzwoni!
Serce w piersi zamiera... Nie!... To — Bég, nie oni!... [s. 248]

Lesmian burzy wizje¢ Jana Kochanowskiego, ktory w Trenie XIX
albo snie przywoluje spotkanie z duchem swojej matki, zapewniajacym, iz
Urszula jest szczgsliwa w zaswiatach. Dyskusje o istocie raju 1 sytuacji w
nim czlowieka autor Dziejby lesnej otwiera w innym wierszu:
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Cien zmartego, co drgtwote pokonat,

Mknie po$miertnie urojong ulicg,

Aby wséni¢ si¢ w dom, gdzie mieszkat i skonat.
[Za grobem, s. 295]

Jak widzimy, przedstawiona wizja poetycka nie jest zgodna z
doktryng eschatologii chrzescijanskiej. Antropologiczna linia problemowa
z problemem mitu religijnego — to szukanie podobienstwa miedzy Bogiem
1 cztowiekiem. Zdaniem Jacka Trznadla,

[...] w dyskusji poetyckiej wokot teistycznej koncepcji cztowieka, prowadzone;j
od pierwszego zbioru, w poezji LeSmiana zwyci¢za egzystencja 1 tragiczny
humanizm: podstawowym problemem dla czlowieka okazuje si¢ sam
cztowiek [podkreslenia moje — L. S.]"%.

W zwigzku z powyzszym, powstaje pytanie: dlaczego Lesmian
kreuje pesymistyczng wizje Swiata pozagrobowego, w tym takze w raju?
Jaka ideg usituje przekazac¢ dla odbiorcy swoich utworow? Jesli porownac
wizj¢ eschatologiczng poety z wykreowanym przez niego zwigzku
cztowieka z naturg, to nasuwa si¢ wniosek, ze LeSmian chcial uwrazliwi¢
cztowieka na warto$¢ zycia ziemskiego i aby ten umiatl doceni¢ oraz
madrze wykorzysta¢ dany mu czas w zgodzie z naturg 1 ze sobg. Poeta
dokonywat proby zachecenia cztowieka do bycia w zyciu ziemskim tu 1
teraz szczesliwym, do poszukiwania oraz realizacji w nim pi¢kna 1 dobra.
Glownym obiektem tej relacji, zdaniem poety, jest inny cztowiek. Utwory
przenika motyw mitosci cielesnej i duchowej: ,,Dwoistg todzig w bezmiary
ptyn, / Podwojnie kochaj, podwojnie gin! [Szmer wiosel, s. 37].
Dziewczyna porownywana jest do kaliny, wyrazajac zachwyt nad jej
picknem:

Na skron kalinom, ujrzanym w dali,
Pas¢ ztotym kurzem w purpur pozodze —
I nie odrézni¢ ust twych korali

Od owych kalin na owej drodze!
[Niebo przycmione, s. 33]

W kontekscie relacji miedzyludzkiej bohater liryczny jest otwarty na
Innego, ale zarazem oczekuje od niego autentyzmu. W kazdej sytuacji
pragnie szczerosci, a nie udawania:

Usta twe na mych oczach! Co chcesz tg pieszczoty
Powiedzie¢? Mow — lecz zmys$Inych nie odgrywa;j ust!
[Usta i oczy, s. 31]

12.J. Trznadel, Lesmian Bolestaw, w: Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, T. 1, Warszawa: PWN,
s. 562.
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W dwuplaszczyznowym opisie wiersza W potludnie symbolika
leksemu ,,poludnie” oznacza okres zycia czlowieka po czterdziestce, gdy
mingla mlodos¢ a wstgpito si¢ w okres wieku sredniego — Zycie bedzie
zmierzalo do jesieni. Jednak w srednim wieku czlowiek nadal pragnie
mitosci, nie chce by¢ samotnym. Samotnos¢ jest trudna — smutek zmaga
si¢ z marzeniem o wlasnym szczes$ciu. Ale czy nie wigkszym jest problem
wolnosci? Poprzez gr¢ znaczen homonimicznego wyrazu ,zuraw’”
uswiadamiamy sobie tragizm antynomii: wolnos¢—niewola. Pragnienie
wolnosci symbolizuje personifikowany obraz uwigzanego zurawia studni,
ktory chce zy¢ tak, jak ptaki o nazwie zurawie, wznoszace si¢ na swoich
skrzydtach w niebo:

Wposrod zielonych muraw
Schng rosy ciemne $lady,
Samotnej studni zuraw
Patrzy w dalekie sady

[...]

Zachcialo si¢ mej glowie

Sni¢ mitosé wérod potudnial
[W potudnie, s. 34]

Bohater liryczny stoi przed problemem swojego losu, czujac
potrzebe zjednoczenia si¢ z innym czlowiekiem, bycia z kims, dzieli¢ z
kims bliskim czas 1 uczucia:

Az do wchionigcia oddali 1 cisz,
Az do niewiedzy, dla kogo tak $nisz?
[...]
I czemu trzeba ku zbtaganiu zo6rz
Poczwérnych dtoni 1 az dwojga dusz?...
[Zmierzch majowy s. 40]

Wraz z pragnieniem osobistego szczgscia nigdy nie ma pewnosci
jego spelnienia, bowiem cztowiekowi towarzyszy swiadomos¢ wlasnych
btedow, a takze uwarunkowan otaczajgcej rzeczywistosci:

Gdybym spotkat ciebie znowu pierwszy raz,
Ale w innym sadzie, w innym lesie —
Moze by inaczej zaszumial nam las,
Wydluzony mglami na bezkresie...
[Gdybym spotkal ciebie znowu pierwszy raz, s. 41]
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Tesknota za mitoscia — wspomnienie o pieszczotach, ktorymi
kochankowie obdarzali si¢ nawzajem w ostatnim pokoju duzego domu.
Bohater zapamigtal tylko ten pokoj, do ktorego z utesknieniem powraca
pami¢cig: ,,usuwam si¢ w kat ciemny, / By stamtagd widzie¢ §wiattos¢ w
ostatnim pokoju [Sni sie im czasem, s. 42]. Pamieé¢ za minionym $wiatem
mtodosci ozywiana jest pragnieniem radosci zycia, jest opozycja do
nieuchronnego uplywu czasu 1 przemijania:

Jeno pragng powrdci¢ w ten kraj,

Gdzie ty byle§ — drzewom dany Ma;!

[...]

Jenom widzial, jak w wiosenny czas

Z cieniem moim Bog spotkat si¢ raz...
[Cien s. 46—47]

Heskok

W rozwazaniach nad problematyka antropologiczng Lesmian podjat
si¢ bardzo trudnego zadania tgczenia myshi filozoficznej 1 religijnej z
poetycka wyobraznig. Bohater zbiorowy poezji LeSmianowskiej
prezentuje cztowieka, ktory preferuje autentyczng 1 mocng relacje
miedzyludzka, a takze zwrocony jest do Swiata natury (przyrody) i do
Boga. Prezentuje czlowieka zzytego z Bogiem 1 Naturg (przyroda
uduchowiong 1 zarazem sakralng). Poezja LeSmiana §wiadczy o preferencji
wartosci humanistycznych, docieka najwazniejszych ponadczasowych
problemow 1 aspiracji cztowieka. Poezja ta stawia wcigz aktualne pytania
o tym, kim jest czlowiek 1 jakie jest jego miejsce w §wiecie, a takze szuka
odpowiedzi na pytanie o sens ludzkiego istnienia. W sposob delikatny 1
zarazem odwazny penetruje glgbie czlowieka. Poeta jest przenikliwy w
uymowaniu bogactwa jego duchowe;j tresci 1 jego najistotniejszych kwestii,
t]. narodzin 1 przemijania, szczg¢scia 1 cierpienia, nadziei 1 rozpaczy, zycia i
smierci. Pokazuje, ze problemem czlowieka jest proba odnalezienia siebie
1 swojego istnienia w oparciu o ktorys z wierzchotkow trojkata
filozoficznego: Natura — Cztowiek — Bdg. Jego mysl antropologiczna
czerpie z  zasobow  religioznawstwa, nauk  przyrodniczych,
kulturoznawstwa 1 filozofii mitu. Koncepcja ,,cztowieka pierwotnego”
wigze si¢ z koncepcja autentyzmu. W tej koncepcji autentyzm jest przede
wszystkim propozycja aksjologiczng 1 S$wiatopogladows, aktualng
szczegllnie dzi§. Poeta rekonstruuje wizje swiata 1 model humanizmu,
zakorzenionego w prastarych religiach agrarnych, tradycyjnej kulturze
ludowej, uswigcajacej zycie 1 Scisle zwigzane] z rytmami przyrody.
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Swiatopogladowe stanowisko Le$miana jako zwolennika autentyzmu
miato wartos¢ prekursorska, wyprzedzajac wspolczesny kryzys cywilizacji
technicznej 1 depersonalizacji cztowieka, zapowiadajagc nowa aksjologi¢ 1
rozw0j koncepcji ekologicznych, a takze utwierdzajac nieprzemijalng
wartos¢ humanistyki.
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